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AVANT-PROPOS 


Ge  livre  est  une  contribution  a  Thistoire  de  la  pensee 
francaise  et  de  Tart  francais  pendant  le  xvii^  et  le 
xYiii^  siecles. 

G'est  un  prejuge  de  croire  que  seuls  les  monuments 
figures  et  les  notices  biographiques  expliquent  les 
diverses  manifestations  du  mouvement  artistique,  les 
tendances  des  epoques,  les  efforts  des  individus,  la 
transmission  des  influences.  Que  Tetude  des  tableaux, 
des  statues,  des  estampes  prime  toutes  les  autres,  per- 
sonne  ne  le  conteste;  mais  qu'il  n'y  ait  aucun  intereta 
s'enquerir  aupres  des  artistes,  aupres  des  theoriciens, 
aupres  des  amateurs,  de  Tideal  poursuivi  dans  I'execu- 
tion  des  ocuvres,  que  de  parti-pris  on  renonce  a  s 'in- 
former de  la  conception  esthetique  dune  personnalite, 
d'un  milieu,  du  public  le  plus  naif,  c'est  ce  qu'il  devient 
assez  malaise  de  soutenir. 

L'oeuvre  d'art  etant  Texpression  spontanee  ou  reflechie 
d'une  intelligence  soumise  aux  conditions  particulieres 
de  la  matie'-e  a  laquelle  elle  s'attache,  on  ne  pent  en 
penetrer  I'exacte  signification,  en  definir  la  portee,  qu'a- 
pres  avoir  compare  la  production  de  Tauteur  avec  le 
point  de  perfection  qu'il  s'etait  propose  d'atteindre,  avec 
I'id^e  qu'il  portait  en  soi.  Or  ou  visent  les  etudes  d'his- 
toire  de  Tart,  sinon  a  Tintelligence  claire  et   complete 
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des  oeiivres?  Et  comment,  par  consequent,  ne  pas  se 
preoccuper  des  doctrines  dont  elles  se  sont  inspirees, 
ne  fut-ce  que  pour  nous  arracher  nous-memes  a  nos 
prejuges,  pour  eviter  tout  au  moins  les  erreurs  d'op- 
tique  ?  Gar  pretendre  s'affranchir  de  toute  opinion 
esthetique  est  une   pure    illusion. 

Les  temperaments,  aussi  bien  que  les  inlluences,  ne 
se  reveleront  jamais  completement  a  nous,  si  nous  ne  pre- 
nons  d'abord  la  peine  de  rechercher  quel  but  tel  ou  tel 
peintre  a  poursuivi  ou  cru  poursuivre,  quels  niaitres  il 
a  ainies,  quelles  lecons  il  a  recues,  quel  etait  Tideal  de 
ses  contemporains,  quelles  tendances  apparaissaient 
dans  le  gout  public,  bref  quelle  doctrine  d'art  dominait 
son  epoque. 

Et  de  plus,  n'arrivera-t-il  pas  quelquefois,  grace  a  une 
etude  de  ce  genre,  que  de  traditionnelles  erreurs  histo- 
riques  se  trouveront  denoncees  et  rectifiees?  Le  lieu 
commun  de  Tomnipotence  de  Le  Brun  et  de  la  sympathie 
universelle  dont  il  jouissait  aupres  de  ses  confreres  ne 
resiste  pas  a  une  lecture  attentive  des  manuscrits  de 
Hulst,  corrobores  paries  proces-verbaux  de  I'Acadeinie. 
La  faute  qui  consiste  a  faire  remonter  au  voyage  du 
marquis  de  Vandieres  et  de  Cochin  en  Italie  la  supersti- 
tion de  Fantique  et  le  besoin  d'une  formule  d'art  nou- 
velle  devient  flagrante,  des  qu'on  recoit  les  confidences 
de  Cochin  lui-meme  ou  qu'on  parcourt  les  conferences 
de  ses  confreres  a  TAcademie  Royale  de  Peinture 
entre  1702  et  1760. 

Ajoutons  que  des  hommes  mal  connus,  comme  Fran- 
ciscus  Junius  qui  concilie,  un  peu  a  la  facon  de  Rubens, 
le  culte  sincere  de  la  beaute  antique  avec  le  respect  de 
la  nature  fidelement  observee,  ou  comme  Roger  de  Piles , 
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ce  critique  d'avant-garde  qui  mene  le  bon  combat  contre 
les  Academiciens  de  1672  et  devient  le  porte-parole  des 
Academiciens  de  1707,  ou  encore  comme  Antoine  et 
Charles  Goypel,  ces  artistes  ecrivains  qui  furent  autre 
chose  que  des  beaux  esprits  et  representeren  t  une  doc- 
trine, apparaissent  comme  des  facteurs  importants  et 
interessants  de   Topinion   de  leur  temps. 

Enfin,  a  travers  toutes  ces  theories,  parfois  rudimen- 
taires,  a  travers  tous  ces  ecrits,  souvent  mediocres  et 
ennuyeux,  on  suit  ce  grand  mouvement  qui,  des  le  debut 
du  xYii^  siecle,  bien  avant  la  fondation  de  I'Academie 
Royale,  emporta  Tart  francais  vers  limitation  conven- 
tionnelle  de  I'antique  et  de  Raphael,  pour  le  ramener, 
avant  la  mort  de  Le  Brun,  a  Tobservation  plus  scrupu- 
leuse  de  la  nature,  et  Ty  maintenir  jusque  vers  1760, 
sans  crises,  sans  brusqueries,  sans  rompre  la  tradition 
qui  astreint  a  I'etude  des  anciens  une  jeunesse  impa- 
tiente. 

Gonsulter  les  nombreux  ecrits  des  predecesseurs  les 
plus  obscurs  de  Diderot,  ce  n'estdonc  pas  se  contraindre , 
comme  on  serait  tente  de  le  croire  tout  d'abord,  a  une 
tache  ingrate  et  sterile,  c'est  controler  et  parfois  corriger 
les  affirmations  des  historiens  proprement  dits  de  notre 
art  national,  c'est  etudier  la  meme  question  qu'eux  par 
des  moyens  dilFerents,  et  travailler  a  la  lente  elaboration 
de  la  verite  scientifique  qui  n'exclut  aucun  ordre  de 
recherches  rationnelles  et  n'exigequ'une  methode  rigou- 
reuse  et  sincere. 


LES  DOCTRINES  DART 

EN  FRANCE 


CHAPITRE   I 

L'APPARITION    DES  DOCTRINES  D'ART 
POUSSIN   ET   SON   TEMPS 


La  Renaissance  francaise,  comme  toutes  les  epoques  d'cn- 
tliousiasme  artistique,  se  soucia  nioins  de  iheorie  que  de 
pratique.  Lorsqu'on  aura  rappele  le  nom  de  Jean  Martin', 
qui  traduisit  Yitruve.  Alberti,  Serlio,  Golonna,  auteur  dii 
fameux  Songe  dc  Pollphile,  celui  de  Geoftroy  Tory,  qui 
fit  connallre  le  Dc  re  {cdificaloria  d'Alberli,  celui  de  Phi- 
libert  Delorme  qui  tintbeaucoup  plus  ii  donner  des  indica- 
tions precises  aux  architectes  qu'a  developper  ses  concep- 
tions sur  la  bcaute,  celui  de  Jean  Cousin,  auteur  de  deux 
livrcs  celebres  sur  la  perspective  et  les  proportions,  enfin 
ccliii  de  Bernard  Palissy  dont  Ic  Discours  (ulniirablc  dc  la 
iialure  est  plutot  un  noble  traile  des  arts  de  poterie  qu'un 
effort  vers  la  reflexion  esthetique,  on  aura  cite  lesprinci- 
paux  theoriciens  de  notre  xvi''  siecle.  Car  d'y  ajouter 
des  homnies  comme  Demontiosius,  ce  Francais  Italianise 
qui  s'appela  en  realile  Louis  de  Monljosieu,  ou  comme 
Patrice  de  Sienne  qui,  sans  doute,  nefut  pas  Francais,  mais 
dont  le  De  inslitalioiic  rcipiibliav  fut  imprimea  Paris  en 
i5i8  et  Iraduitdes  i520,  on  ne  ferait  qu'allonger  inulilement 

I.   L'oeuvre  dc  ccl  auteur  a  etc  spccialemcnt  etudicc  par  M.  Pierre  Marcel 
dans  son  lisre  inlilulc  Un  vulgarisateur,  Jean  Martin,  Paris,  1903. 
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laliste  desecrivainsquis'interesserent  a  I'art  :  run  disserta 
longLiement  en  etablissant,  a  la  facon  scolastique,  des  divi- 
sions et  des  subdivisions,  et  ne  produisit  guere  qu'une 
oeuvre  de  rhetorique,  le  second  ramassa  en  quelques  pages 
un  eloge  des  arts  qui  rappelle  assez  exactement  celui  que 
Giceron  fait  de  la  poesie  dans  le  Pro  Archia.  II  est  vrai  que 
I'un  etl'autre  ont  ete  connus  et  estimes  en  P'rance  par  quel- 
ques amateurs  au  xvii'  et  menie  au  xviii"  siecles  \ 

Ge  qu'il  importe,  c'est  de   montrer   la  predominance    de 
ritalie  dansce  premier  essor  dela  doctrine.  En  meme  temps 
que  les  peintres  de  TEcole  de  Fontainebleau  Ibrmaient  un 
artiste  comme  Simon  Youet,   qui  vraiment  traca   la    voie   a 
nos  peintres  du  xvii*  siecle,  les  theories  d'au  dela  des  monts 
se  repandaient  par   les  livres.  En  realite  ce  ne   furent  pas 
des  Francais    qui   inculquerent  a  la  France  ses   premieres 
theories  d'art,  ce  furent  trois  Italiens  :  Alberti,   le  premier 
en  date  etle  plus    souvent  traduit,  Armenini  que  Roger  de 
Piles,  dont  Tinfluence  fut  considerable  a  la  lin  du  xvii"  siecle, 
recommande  aux artistes  d'etudierspecialement,  et  Lomazzo, 
ce  fameux  Lomasse  dont   I'eloge  se    rencontre  sans    cesse 
chez  tous  les  hommes  du    xvii°   siecle,    dcpuis    le    peintre 
toulousain   Hilaire  Pader  qui  le    traduit    en  partie,  jusqu'a 
Favocat  Dupuy  du   Grez  qui   cependant   hasarde  quelques 
critiques  ^  De  meme  Vasari,    avec   ses    biographies  oil   se 
decouvrent  aisement  ses  opinions  sur  la  perfection  en    art, 
fait  autorite. 


1.  Ludovicus  Demonliosius  a  public  un  ouvragc  sur  la  sculpture  ct  la 
peinture  des  anciens  en  deux  livres  pour  conseiller  aux  artistes  le  respect  ct 
I'imitation  de  I'antiquile.  Son  livre  imprime  a  Rome  en  i585  a  etc  reimpriine 
dans  Grosnovius,  t.  IX,  p.  377.  —  Le  chapitre  x  du  livre  I  du  de  Insiitit- 
tione  Reipublicx  fut  lu  a  I'Academie  Royale  de  Peinture  aux  assemblees  des 
conferences  du  3  septembre  1718  etdu  iC"-  decembrc  1723.  Dupuy  du  Grez, 
^^  1699,  en  recommande  la  lecture. 

2.  Dans  son  Traite  sur  la  Peinture,  Dupuy  duGrez  recommande  (p.  347) 
la  lecture  de  Lomazzo,  auquel  il  reproclie  (p.  3)  sa  dellnition  de  la  pein- 
ture. 
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Si  la  France  doit  trouver  plus  tard  dans  le  Nord  et 
dans  les  Flandres  des  reserves  qui  finiront  par  triompher 
des  influences  meridionales,  ilfaut  reconnaitreque  celles-ci, 
depuis  le  commencement  du  x\f  siecle  jusqu'au  milieu 
du  xvii%  dominentexclusivement.  Ilconvientdoncderesumer 
les  idees  courantes  sur  la  beaute  en  peinture  et  en  sculp- 
ture, telles  qu'on  les  rencontre  en  Italie  aux  environs 
de  I'an  1600. 

Avant  tout  la  peinture  et  la  sculpture  etant  lesplus  nobles 
des  arts  nedoivent  se proposer  rien  que  de  noble  :  Armenini 
etLomazzo  enparticulier  sont  d'accord  sur  ce  point,  etrepete- 
raient  volontiers  avec  Alberti  «  qu'il  faut  prendre  dans  la 
nature  les  choses  que  nous  devons  peindre,  mais  en  choi- 
sissant  constamment  en  elles  ce  qu'ily  a  de  plus  beau  et  de 
plus  distingue  '  ».  La  tendance  a  la  rlietoriqueet  al'emphase 
apparaitainsi  tres  nettement,  et  les  intentions  litteraires  de  la 
peinture  ne  peuvent  ques'accentuer  parla  lecture  des  poetes 
et  desorateurs  a  laquelle  Alberti  attache  une  particuliere  im- 
portance -.  C'est  deja  le  procede  se  substituant  a  la  recher- 
che librc  et  spontanee,  a  Tinitiative  telle  que  la  concevait 
Leonard  de  Vinci,  dont  I'ouvrage  fut  certainement  moins 
apprecie  en  France  que  ceux  de  ses  mediocrescompatriotes. 

Et  cela  est  si  vraique  les  discussions  les  plus  importantes 
ont  trait  aux  proportions  :  Alberti  s'insurge  contre  Vitruve, 
etveut  que  la  tete,  et  non  le  pied,  soit  prise  pour  etalon,  par 
egard  pour«  la  dignitede  I'ceuvre  )).D'Albert  Durer  on  esti- 
mera  beaucoup  plus  le  traite  De  symmetria  pavtium  que 
Toeuvre  peinte  ou  gravee,  et  pendant  tout  le  xvii*^  siecle,  les 
regies  du  canon  serontetudiees  et  commentees  a  la  mode  des 

1.  Alberti,  De  la  Peiniure,  liv.  III.  —  Cf.  Lomazzo,  Idea  del  Tempio  della 
Piltura,  ch.  11,  vi,  vii,  et  Armeniui.  De  veri  precetti  della  pitlura,  liv.  I, 
ch.  V. 

2.  Alberti  [De  la  Peinture,  liv.  Ill)  conseille  au  peintrc  «  de  se  dcleclcr 
des  poetes  et  des  orateurs,  car  ccux-ci  ont  assuremcnt  avec  le  peiutre  bicn 
des  beautes  communes  ». 
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Italiens  de  I'age  precedent,  tandis  qu'on  reprocliera  a  iin  Phi- 
lippe de  Champaigne  derester  Tesclave  de  la  nature  '. 

Pour  mesiirer  la  difference  qui  separe  d'un  grand  et  sincere 
artiste  comme  Leonard,  les  Armenini  et  les  Lomazzo  eriges 
en  prophetes  au  xvii"  siecle,  il  suffit  d'opposer  sa  theorie 
etla  leursur  un  point  capital  de  Tart,  sur  cehii  qui  interesse 
le  plus  rhistoire  de  la  peinture  francaise,  sur  Timitation. 
Leonard  avait  dit  :  «  Un  peintre  ne  doit  jamais  imiter  la 
maniere  d\m  autre  peintre,  parce  qu'il  ne  serait  appele  que 
le  neveu  et  non  pas  le  fils  de  la  nature,  laquellc  est  si 
abondante  et  sifeconde  en  ses  productionsqu'on  doit  phitot 
recourir  a  elle-meme  qu'a  des  peintres  qui  ne  sont  que  ses 
disciples  ".  »  Mais  le  temple  de  la  peinture  imagine  par 
Lomazzo  est  regi  par  sept  gouverneurs  et  soutenu  par  sept 
colonnes  ou  se  symbolisentMicliel-Ange,Gaudenzio  Ferrari, 
Polidor  deCaldara,  Leonard  de  Vinci,  Raphael,  Andre  Man- 
tegna  et  le  Titien  ^.  Sans  doute  Partiste  aurait  tort  d'aller 
contre  son  propre  genie,  mais  il  n'aurait  pas  moins  tort  de 
ne  pas  chercher  dans  ces  grands  maitres  une  source  essen- 
tielle  d'inspiration '. 

Quanta  Armenini,  apres  avoir  expliqueauxjcunes  peintres 
tousles  secrets,  et  pour  ainsidire  toutes  lesrccettes  deleur 

I.  Cf.  Rogei^  do  Piles,  qui  cepcndant  fiit  un  liberal  :  «  II  na  pas  bicu 
coiinu  ce  qu'il  faut  reti-ancher  du  vrai  pour  le  rendre  mocllcux,  leger  et  do 
bon  gout,  ni  su  ajouter  ce  feu  qui  le  fait  paraitre  anime.  II  me  scmblc  en  un 
mot  que  tout  son  savoir  etait  dans  son  modele  dont  il  etait  esclavc.  »  Abregc 
de  la  Vie  des  Peintres,  p.  507. 

a.  Traite  de  la  Peinture,  ch.  xxiv.  Traduction  de  Frt'art  di-  Chanibrav 
(i65r). 

3.  Idea  del  Tempio  della  Pitlura,  cb.  ix.  —  J.-B.  Looni  ccrit  a  Monte- 
mezzano,  le  6  aout  1589  :  «  Qui,  monsieur,  je  vous  le  dis,  vous  devcz  vcnir 
a  RomG,  si  vous  voulez  faire  des  progres  dans  voire  art  ;  c'cst  ici  qu'ont 
aeuri  les  Michel  Ange,  les  Raphael,  c'est  ici  qu'ils  ont  laisse  les  plus  grands 
oxemples  de  leur  savoir.  »  Recueil  Jay,  p.  236. 

4.  Idea  del  Tempio  della  Pittura,  ch.  n.  —  Cf.  une  lellre  d'Annibal 
Carrache  du  28  avril  i58o  :  «  Mettons  loute  noire  attention  a  nous  appropricr 
de  notre  micux  la  belle  maniere  du  Correge  :  c'est  la  noire  principals 
alTaire.  »  o  r  r 
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art,  il  leur  ofFre  en  exemple  les  memes  grands  maitres  et 
semble  croire  que  la  connaissance  deTartse  condense  en  un 
certain  nombre  de  formules  :  le  titre  meme  de  son  livre 
laisse  entendre  qu'il  est  le  detenleur  de  toute  science  ^  La 
peinture  est  ime  chose  qui  s'apprend  a  I'aide  de  formules  et 
de  moyens  empiriques,  comme  la  rhetorique  enseignee 
dans  les  ecoles. 

De  meme  a  la  lecture  de  Lomazzo,  on  se  sent  reporte  a  la 
fois  aux  classifications  les  plus  compliquees  et  aux  allegories 
les  plus  fatigantes  de  la  scolastique.  Ge  n'est  pas  sans  peine 
que  Ton  se  represente  les  sept  murailles  du  temple  de  la 
peinture:  la  proportion,  le  mouvement,  la  couleur,  la  lumie- 
re,  la  perspective,  la  pratique  et  la  forme  «  qui  permet  de 
representor  toutes  choses  aux  yeux  des  liommcs  ^  ». 

Ajoutonsa  cela  que,  loin  de  se  sufTire  a  lui-meme,  Tart  ne 
saurait  se  passer  du  secours  des  autres  sciences  :  Lomazzo 
veut  que  Tartiste  s'entretienne  avec  des  thcologiens  v  afin 
de  savoir  comment  on  doit  representer  Dicu,  les  anges, 
r^me,  les  demons,  les  cieux  ou  ils  habitent,  leurs  habits, 
leurs  couleurs,  selon  leurs  fonctions,  et  en  general  toutes 
les  saintes  et  devotes  histoires,  de  la  facon  la  plus  digne  et 
la  plus  excellente  qui  puisse  etre  '  ».  D'aulre  part  Tartiste 
ne  doit  ignorer  ni  les  mathematiques,  ni  i'astrologie, 
ni  la  geometric,  ni  la  perspective,  ni  Tarchitecture,  ni  la 
musique,  ni  Tliistoire,  ni  la  poesie,  ni  Tanatomie,  ni  la  plii- 
losophie.  Est-il  exagere  de  dire  qu'une  telle  pedagogie  pou- 
vait  devenir  funeste  aux  artistes  qui  sont  avant  tout  des 
intuitifs, non des meditatifs  e t  des  erudits  ? Etle  pedantisme  qui 

I.  Le  livre  a  pour  sous-tiire  :  Opera  non  solo  utile  e  necessaria  a  lulti 
gli  Artefici  per  cagion  del  disegno,  lurne  e  fondamento  di  tuttc  iallre  arli 
ininori,  ma  anco  a  ciascun  ultra  persona  intendente  di  cosi  nobilc  profes- 
sione. 

1.  Idea  del  Tempio  della  Pittura,  ch.  i. 

3.  Id.,  ch.  vni.  — Armenini  {Do  veri  precetli...)  insisle  sur  la  neccssite 
de  bien  connaitre  I'hisloire. 
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se  degage  de  ces  doctrines  n'explique-t-il  pas  par  avance 
qiielques-ims  des  caracteres  les  moins  attrayants  de  Tart 
francais  dii  xvii''  siecle  ? 

Done  si  I'on  s'entient,  dans  les  traites  italiens,  aiix  prin- 
cipales  analogies  quails  presentent  avec  Fart  on  la  tlieorie 
de  PoLissin,  de  Le Brim  et  des hommesde  cette  epoqiie,  on  pent 
dire  que  le  gout  exagere  de  la  noblesse,  la  superstition 
du  canon,  le  culte  des  maitres  pousse  jusqu'a  I'imitation 
furent  les  premieres  lecons  transmises  a  la  France,  —  en 
admettant  que  les  Lomazzo  et  les  Armenini  aient  eu  une 
influence  sur  les  artistes.  En  realite  il  est  douteux  qu'a 
part  Poussin,  les  peintres  de  notre  pays  aient  jamais  ete 
verses  dans  la  connaissance  des  theoriciens  italiens  ;  mais 
a  cote  de  Tinfluence  directe  que  Tartiste  puise  parfois 
dans  telle  ou  telle  lecture,  il  reste  celle  du  milieu  dans  le- 
quel  il  vit,  et  il  n'est  pas  contestable  que  les  eleves  de 
I'Ecole  de  Fontainebleau  furent  indirectement  impregnes 
des  idees  couramment  acceptees  en  llalie  a  la  fin  du 
XVI®  siecle. 

Toujours  est-il  que  nous  retrouvons  les  principes  ultramon- 
tains  dans  les  quelques  ebauches  de  theories  qui  parurent 
en  France  avant  i66o,  et  dont  les  auteurs  s'appellent  Freart 
de  Chambray,  Franciscus  Junius,  du  Fresnoy,  Hilaire  Fader, 
et  surtout  Poussin,  dont  les  lettres  constituent  de  precieux 
documents  sur  Fideal  de  sa  generation. 

Lorsqu'en  1624  Nicolas  Poussin  arriva  a  Rome,  il  est  a 
peu  pres  certain  qu'il  ignorait  tout  de  Lomazzo  et  d'Arme- 
nini.  Ge  qu'on  sait  de  ses  debuts  dans  la  vie  et  dans  la  car- 
riere  artistique  donne  a  penser  qu'il  etait  peu  instruit.  Mais 
sentant  qu'il  existe  veritablement  une  science  des  propor- 
tions, de  la  perspective,  en  un  mot  une  technique  de  la  pcin- 
ture,  il  entreprit,  nous  dit  Felibien,  de  la  decouvrir  par  ses 
propres  moyens  :  «  II  ne  se  contentait  pas,  rapporte  cet  auteur, 
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de  connaitre  les  choses  par  les  sens,  ni  d'etablir  ses  connais- 
sances  sur  les  exemples  des  plus  grands  maitres;  il  s'appli- 
quaparticulierement  asavoir  laraison  des  difFerentes  beautes 
qui  se  trouvent  dans  les  ouvrages  de  Tart  '■.  »   Gela,    c'etait 
toute  I'esthetique,  et  il  n'est  pas  surprenant  que   le  peiiitre 
philosophe    se   soit    inquiete  des  lois    et    du  principe  de  la 
beaute.  Mais  il   ne  negligea  pas   les  sciences  particulieres 
sans  lesquelles  rcsthetique  ne  lui  eut  ete  d'aucun  secours, 
et  Felibien  nous  le  montre  lisant  «  les   meilleurs  livres    qui 
pouvaient  lui  apprendre  en  quoi  consistelebon  et  le  beau  », 
c'est-a-dire  Alberti  dont  le  debut  est  une  sorte  de    traite  de 
geometrie  a    Tusage  des    peintres,  le  pere  theatin   Matheo 
Zaccolini  qui  ecrivit  sur  Toptique,  Alhazen,  Vitellion,  Albert 
Durer ".  Et  ce  n'est  que  dans  sa  lettre   fameuse    du  7    mars 
i665,  a  la  veille  de  sa  mort,   que   nous  le   voyons  presque 
exclusivement  preoccupe  de  la  theorie.  Sa  principale  etude 
porta  done  sur  la  technique,  et  Abraham  Bosse,  ce  demon  de 
la   discussion^   put  colporter    une   lettre   du  grand   artiste 
declarant,   a  propos    du    traite  de  Leonard   de   Vinci    que 
«  tout  ce  qu'il  y  a  de  bon  dans   ce   livre  se   peut  ecrire  sur 
une  feuille  de  papier  en  grosses  lettres  ^    ».   Mais  Poussin 

1.  Felibien,  Entreliens  sur  la  vie  et  sur  les  ouvrages  des  plus  excellenfs 
peintres.  Neuviemc  cntrction. 

2.  Dughet.  beau-frere  dc  Poussin.  ocrit  a  M.  de  Chanlelou  le  i3  Jan- 
vier 1666  qu'il  a  entre  les  mains  quclques  manuscrits  sur  la  luraiere  et  les 
ombres,  mais  qu'ils  ne  sont  pasde  Poussin,  qui  les  lui  fit  copier  dans  un 
ouvrage  de  la  Bibliothoquo  Barborini  dont  I'auleur  elait  le  Pere  Matheo, 
maitre  de  perspective  du  Dominiquiu. 

3.  Les  debats  d'Abrahara  Bosse  et  de  Le  Brun,  a  la  suite  desquels  il  fut 
exclu  de  I'Academie,  sont  celebres.  Bosse,  pretendant  que  I'ouvrage  de  Vinci 
traduit  par  Chambray  contenait  beaucoup  d'errours,  eut  I'idee  dc  s'adrcsser 
a  Poussin,  mais  sans  le  mettre  au  courant  de  la  discussion.  Celui-ci  repondit 
par  une  lettre  que  Bosse  publia  dans  son  Traite  des  pratiques  geometrales 
et  perspectives,  Paris,  i665.  Toutefois  Poussin  qui  ne  machail  pas  la  veritea 
ses  amis,  comme  le  prouve  sa  lettre  du  24  novembre  1G47  a  diantolou,  avait 
ecrit  a  ce  dernier  —  qui  etait  le  propre  frere  de  Freart  de  Chambray  —  le 
II  mai  i653  :  «  Apres  avoir  bien  goute  les  livres  dont  M.  dc  Chambray  m'a 
favorise,  j'cn  ai  fait  present  a  M.  le  Chevalier  del  Pozzo  qui  les  tient  pour 
autant  de  tresors  et  les  montre  a  tons  les  habiles  gens  qui  le  vont  visiter.  » 
Ce  qui  prouve  I'importance  que  Poussin  attachait  a  I'ouvrage  de  Leonard  de 
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n'en  avait  pas  moins  sur  Tart  et  la  beaute  one  doctrine 
tres  haute,  tres  interessante  au  point  de  vue  historique,  et 
que  nous  allons  essaj^er  de  degager  des  nombreuses  lettres 
ou  elle  est  dispersee.  Personne  d'ailleurs  neniequele  grand 
peintre  se  soit  interesse  aiix  questions  esthetiques,  qu'il  s'en 
soitentretenu  avecce  petitcercled'artistes  et  d'amateurs  dans 
lequel  il  vivait,  et  qu'il  ait  meme  songe  a  rassembler  ses 
idees  sur  ce  point.  Les  temoignages,  a  cet  egard,  ne  laissent 
aucun  doute  \ 

Alors  que  les  Ilaliens  de  la  fin  du  xvi''  siecle  erigent 
I'imitation  en  dogme,  et  ne  cherchent  qu'a  rcncherir  ou  a 
raffiner  sur  les  qualites  des  grands  maitres,  Poussin  restc 
et  veut  rester  lui-meme.  Non  pas  sans  doute  par  sentiment 
conscient  de  sa  personnalite  ni  par  orgueil,  mais  par  respect 
sincere  pour  des  rivaux  avec  lesquels  il  no  croyait  pas 
devoir  se  mesurer ;  et  Felibien  a  raison  de  reniarquer  que 
«  en  quelque  endroit  qu'il  ait  puise  sa  niatiere,  soit  dans 
I'histoire  sainte,  soil  dans  I'histoire  prolane,  soit  dans  la 
fable,  il  n'a  rien  emprunte  des  autres  peintres  »,  (ju'il  «  n'a 
point  eu  des  maitres  qu'il  ait  imites  et  n'a  point  fait  d'eleves, 
travaillant  toujours  scul  dans  son  cabinet  sans  entreprendre 
de   grands  ouvrages"  ». 

Poussin  ne  songe  pas  a  repeter  Raphael,  et  lorsque 
Chantelou  lui  demande  un  tableau  pour  servir  de  pendant 
a  la  Vision  cVEzechiel  de  ce  maitre,  il  Ic  supplie  «  pour 
eviter  la  calomnie,  et  en  meme  temps  la  honte  qu'il    aurait 

Yinci,  c'cst  qu'il  avait  lui-memc  dcssine  des  figures  pour  en  faire  niicux 
coiiiprendreletcxte.  — Voir  a  projjos  de  Boss;e,deses  demeles  avec  lAcademie 
et  de  la  lettre  de  Poussin,  Ph.  de  Chcnnevieres,  Les  Peintres  provinciailx, 
t.  Ill,  p.  i5o  et  suivantes,  et,  a  propos  de  la  doc  trine  de  Poussin,  H.Lemon- 
nier,  I'Art  francais  au  temps  de  Richelieu  etdeMazarin,]i.iQQ  et  suivantes. 

1.  Voir  en  particulier  Bellori,  Le  vite  de  Pittori...,  p,  407-412,  et  la  pre- 
face des  Entretiens  de  Felibien.  Poussin  ecril  le  29  aout  i65o  :  «  J'ai  cru 
qu'il  etait  plus  convenable  de  ne  pas  laisser  voir  le  jour  aux  observations 
quo  j'ai  commence  a  ourdir  sur  le  fait  de  la  peinture...  Si  je  vis,  cctle  occu- 
pation sera  celle  de  ma  vieillesse.  » 

2.  Entretiens...  Neuvieme  entretien. 
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qu'on  vit  iin  tableau  en  parangon  de  celiii  de  Raphael,  de 
le  tenir  separe  et  eloigne  de  ce  qui  pourrait  le  ruiner  et 
lui  faire  perdre  si  peu  qu'il  a  de  beaute'  ». 

Cependant  si  Poussin  n'imite  pas  les  modernes,  il  se  met 
a  I'ecole  de  I'anliquite,  et  Ton  pourrait  supposer  que  rem- 
placantl'imitationde  Raphael  par  celle  des  statues  grecques 
ouromaines,ilretombe  ainsi  dansl'erreur  chereaLomazzo  et 
a  Armenini.  II  n'en  est  rien.  Si  depuis  sa  jeunesse,  en  com- 
pagnie  du  Flamand  et  de  I'Algarde,  jusqu'en  sa  vieillesse, 
alors  qu'il  aide  le  peintre  Monier  a  executer  les  travaux  entre- 
pris  sur  les  conseils  de  Bourdon,  il  mesure  avec  le  plus  grand 
soinles  proportions  des  belles  antiques^  ce  n'est  pas  pour  les 
transporter  purement  et  simplement  dans  ses  tableaux,  mais 
pour  «  s'en  imprimer  de  fortes  images  dans  I'esprit,  disant 
souvent  que  c'est  en  observant  les  choses  quun  peintre 
devient  habile  plutot  qu'en  se  fatiguant  a  les  copier  »,  et  il 
se  contente  de  «  rectifier  toutes  ses  idces  sur  les  belles  an- 
tiques et  les  oiivrages  de  Raphael"  ».  Ne  s'explic(uc-t-on  pas 
ainsi  I'impression  d'originalite  que  nous  laisse  ranivre  de 
Poussin,  alors  pourtant  que  nous  le  voyons  lout  inipregne 
de  I'antique  et  quo  nous  retrouvons  dans  Tattitude,  dans  la 
construction  de  tel  ou  tel  personnage,  les  gestes  ou  les  pro- 
portions de  telle  ou  telle  statue^?  Ajoutons  que  Tidee  meme 
de  mesurer  Tanlique  pour  y  trouver  les  proportions-types 
etait  origiaale',  et  que  d'elle    decoule  toute   iinc   partie  de 

1.  Lettres  de  Poussin,  p.  35 1. 

2.  Felibien,  Etitreliens...  Neuvieine  cnlrction. 

3.  Voir  dans  les  Conferences  de  rAcademie  publiecs  par  Felibien  on  1668 
celle  de  Le  Brim  011  lous  les  personnagcs  du  table.TU  rcpri'siMilant  les 
Israelites  qui  recueillent  la  manne  sont  rapprochcs  dcs  slalucs  antiques  qui 
scmblent  les  avoir  inspires. 

4.  Ph.de  Chennevicres  [Peintres  Provinciaux,  t.  Ill,  p.  194)  a  justemcnt 
remarque  :  «  Quand  Vitruve,  quand  All^erl  Duror,  I'hilandor,  Daniel  Bar- 
baro  et  Lomazzo  calculaient  les  plus  belles  proportions  de  I'lionime,  ils 
prenaient  pour  types  de  Icurs  observations  la  nature  humaiue  ellc-meme, 
celle  qui  vivail  et  raarchait  devant  eux.  Le  principc  de  Poussin  clait  tout 
autre.  Convaincu  que  toutc  beaulc  se  Irouvail  forniulee  dans  les  chefs-d'oeuvre 
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Testhetiqiie  de  Le  Brun  et  de  ses  contemporains;  or  cette 
esthetique  se  traduisit  -  qu'on  le  regrette  on  non  -  par 
desoeuvres  manifestement  inspirees  de  la  stat.iaire  grecqiie 
oil  romaine  :  la  theorie  de  Poussin,  interessante  ensoi,  Test 
encore  au  point  de  vae  de  ses  consequences. 

Le  meme  melange  d'originalite  dans  le  temperament  et  de 
respect  pour  les  idees  alors  en  honneur  se  rencontre  dans 
lechoixdes  sujets.  Les  Italiens  reclamaient  des scenes  nobles 
et  belles.  Poussin,  dans  la  leltre  oil  Ton  a  voulu  voir  son 
testament  d'artiste,  ecrit  :  «  Premierement  de  la  matiero  : 
elle  doit  etre  prise  noble,  qui  n'ait  recu  aucune  qualit6  de 
I'ouvrier;  pour  donner  lieu  au  peintre  de  montrer  son  esprit 
et  Industrie,  il  la  faut  prendre  capable  de  recevoir  la  plus 
excellente  forme'.  »  Et  deja  Ton  sent  la  difference  qu'il  y  a 
entre  la  grandiloquence  chere  ii  Lomazzo  et  la  beaute 
grave  et  sincere  qu'exige  Poussin.  Mais,  sans  qu  on  ait  a 
recourir  aux  ObservcUions  sur  lapeinturc  que  Bellori  altribue 
a  Poussin  ^  cette  difference  eclate  dans  la  preference  que 
I'artiste  accorde  a    la    raison,    opposee    a    I'habilete    d'exe- 

antiques  et  n'imaginant  point  de  plus  parfaitc  realisation  dc  la  forme 
humaine,  il  les  avail  adoptes  comme  types  des  plus  excellcntcs  proportions 
de  preference  a  la  nature  vivaute  toujours  iniparfaite  par  quelquc  endroit.  » 

1.  Lettre  du  7  mars  i665,  citee  d'apres  le  texle  aulhenlique  et  non  d'apres 
I'arrangement,  d'ailleurs  tres  honnete  el  toujours  conformc  a  la  pensce  dc 
I'artiste,  qui  fut  publie  en  1824 • 

2.  Nous  avons  vuquele  beau-frere  de  Poussin  uie  qu  il  soil  reste  aucun  Iraitc 
ecrit  de  la  main  de  son  parent.  D'aulre  part  Felibien  dit  que  Poussin  «  n'a 
rien  ecrit  sur  la  peinture  et  que  les  memoires  qu'il  a  laisses  sonl  plutot  des 
etudes  et  des  remarques  qu'il  faisait  pour  son  usage  que  des  productions 
qu'il  eut  dessein  de  donner  au  public  ».  Mais  si  vraiment  Poussin  a  laissc 
des  memoires,  ne  serait-ce  pas  les  Observations  Irouvecs  par  Bellori  dans 
la  bibliotheque  du  cardinal  Massimi  ?  En  tons  cas,  ces  Obscrvalions  con- 
cordenl  avec  la  correspondance  pour  les  idees  et  la  doctrine  esthetique. 
On  y  rencontre  meme  des  trouvailles  d'expressions,  comme  par  exemple 
celle-ci  :  «  La  peinture  n'est  que  I'idee  des  choses  incorporellcs  ;  car 
quelque  objet  que  representent  les  corps,  ils  representent  seuleraent  I'ordrc 
et  le  mode  de  leur  espece,  tandis  que  la  peinture  lend  toujours  plus  a  lidec 
du  beau  qu'a  toutes  les  autres,  »  ou  encore  cetle  autre  :  «  II  faut  que  le 
dessiu  des  choses  soil  lei  que  les  pcusees  des  memos  choses  les  exprimcnt .» 
Jay,  Lettres  sur  la  peinture,  p.  400-401. 
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cution.  On  peutmeme  dire  que  c'estla  que  Poussin  se  revele 
toutentier,  avec  sa  force  de  conception  assezpuissante  pour 
triompher  de  la  maladresse  des  mains  :  «  Tant  que  la  tete 
se  portera  bien,  ecrit-il,  quoique  la  servante  soit  debile,  il 
faudra  que  celle-ci  observe  les  meilleures  et  les  plus  excel- 
lentes  parties  de  I'art  qui  sont  du  domaine  de  Fautre  \  » 
Et  il  reclame  des  juges  qui  se  serventmoins  de  leurs  yeux 
que  de  leur  reflexion  :  car  «  le  bienjuger  est  tres  diflicile, 
si  Ton  n'a  en  cet  art  grande  tlieorie  et  pratique  jointes 
ensemble  :  nos  appetits  ne  doivent  point  juger  seulement, 
mats  aussi  laraison-  ».  II  n'y  a  rien  la  qui  sente  Tecole 
ni  I'emphase  commc  dans  Lomazzo  qui  cependant  ne  re- 
pugne  pas  a  cette  doctrine  :  mais  la  reflexion  personnelle  et 
sincere  a  remplace   Tempirisme  superficiel. 

Pour  bien  comprendre  le  sens  profond  que  Poussin  donne 
au  mot  raison,  il  faut,  au  lieu  d'en  faire,  comme  souvent, 
le  synonyme  de  logique,  de  clarle,  de  bon  sens,  se  repor- 
ter a  ce  qu'il  dit  dans  la  mcme  lettre  du  mode  de  nos 
braves  anciens  Grecs  :  «  Ici  cette  parole  Mode  signifie  propre- 
mont  la  raison  ou  la  mesure  ct  la  forme  dont  nous  nous 
servons  pour  faire  quclquc  chose,  laquelle  raison  nous 
astreint  a  ne  pas  passer  outre  certaines  bornes  et  a  obser- 
ver avec  intelligence  et  moderation,  dans  chacun  de  nos 
ouvrages,  Tordre  determine  par  lequel  chaque  chose  se 
conserve  en  son  essence.  »  En  d'autres  termes,  la  raison, 
c'est  cette  qualite  par  laquelle  nous  etablissons  la  serie  des 
difl'erences  entre  les  etres,  rapprochant  les  uns,  separant 
les  autres,  et  ne  confondant  jamais  le  caractere  primordial 
avec  les  traits  superficiels;  la  raison,  c'est  le  sens  critique, 
I'esprit  philosophique  qui  ne  s'en  tient  pas  aux  apparences, 
mais  fait  effort  pour  penetrer  la  realite.  et  c'est  aussi,  lors- 


I.  Letlres  de  Poussin,  p.  336. 
■i.   Id.,  p.  277. 
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qu'il  sagit  d'oeuvres  d'art,  runite  que  Tauteur  sait  inettre 
dans  toiites  les  parties  importantes  ou  secoiulaires,  pour 
eno-endrer  en  nous  I'unite  d'impression,  parlaquelle  s'exal- 
tentremotion  esthetique  et  radmiration.  On  comprend  des 
lors  que  Poussin  se  soit  plus  attache  a  peindre  le  dedans 
que  le  dehors  des  choses,  puisque  le  dehors  n'est  interessant 
que  dans  la  mesure  ou  il  exprime  le  dedans. 

Et  cependant  cet  artiste  scrupuleux,  ami  de  la  verile 
essentielle,  fut  respectueux  de  la  fidolitc  du  detail,  toules 
les  fois  que  le  detail  put  etre  subordonnc  a  linipression 
d'ensemble.  On  connait  le  passage,  si  souvent  cilc,  de 
Vigneul-Marville  :  «  A  Tage  oil  il  etait,  je  Tai  rencontre 
parmi  les  debris  de  I'ancienne  Rome  et  qnel<[uerois  dans  la 
campagne  et  sur  le  bord  du  Tibre,  qu'il  dessinait  ce  qu'il 
remarquait  le  plus  a  son  gout.  Je  I'ai  vu  aussi  qu'il  rappor- 
tait  dans  son  mouchoir  des  cailloux,  do  la  mousse,  des 
fleurs  et  d'autres  choses  semblables  (ju'il  voiilail  peindre 
exactement  d'apres  nature'.  »  Ce  temoignage  demontrc 
suffisamment  jusqu'a  quel  point  Poussin  aimait  la  verite ;  mais 
il  jugeait  que  certaines  exactitudes  de  detail  peuvcnt  con- 
trarier  la  verite  generale  qui,  dans  un  tableau,  se  confond 
necessairement  avec  la  vraisemblance  et  m6me  avec  I'liar- 
monie  des  parties  d'oii  resulte  souvent  la  force  de  Timprcs- 
sion,  et  il  sacrifiait  sans  hesiter  le  detail  malencontreux  a 
Pordonnance  indispensable  du  sujet.  Selon  son  proj)re  mot, 
il  lie  iiegligenlt  rieii  '\  mais  precisement,  parce  qu'il  no 
negligeait  rien,  il  savait  supprimer  a  propos,  et  ainsi  gcne- 
raliser. 

Comment  dans  ces  conditions  eut-il  attache  beaucoiij) 
d'importance   a  la   couleur?    Le  dessin,    surtout    lorsqu'il 

1.  Vigaeul-Marvillo,  Melanges  dliistoire  et  de  litterature,  p.  141. 

2.  Vigneul-Marville,  passage  cile  :  «  Je  lui  demandai  un  jour  par  quelle 
voie  il  etait  arrive  a  ce  haut  point  d'elevation  qui  lui  do.mait  un  rang  si  con- 
siderable entre  les  plus  grands  peiutres  d'ltalic  ;  il  me  repoudit  modesle- 
ment  :  je  n'ai  rien  neglige.  » 
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s'inspire  de  Tanlique,  exprime  dans  les  etres  ce  qu'il  y  a 
d'essentiel  etde  fondamentalementbeau  ;  la  couleur  n'ajoute 
qii'iin  agrement  au  tableau,  comme  elle  met  en  valeur  les 
formes  natiirelles  qui,  sans  elle,  conserveraient  encore  leur 
vigueur,  leur  elegance,  leur  proportions.  Aussi  le  mot  que 
lui  attribue  Philippe  de  Champaigne  est-iltres  vr^isemblable, 
(jue  «  qui  s'atlache  au  principal  et  au  solide  de  la  peinture 
acquiert  toujours  en  pratiquant  une  assez  belle  methode  de 
[)eindre,  sans  qu'il  soil  necessaire  de  s'enteter  de  cetle  par- 
tie  seule^  »  Et  cependant  la  profonde  raison  que  Poussin 
apporta  dans  les  parties  de  son  art  qu'il  considerait  comme 
superieures  le  guida  dans  la  pratique  du  coloris,  si  Ton 
s'en  rapporte  a  Felibien  dont  Tinformation  n'a  pas  lieu 
d'etre  suspectce.  «  Ce  peintre,  dit-il,  dans  le  coloris  de  ses 
figures,  s'etudiail  a  les  representer  tellcs  qu'elles  parais- 
saient  dans  le  naturel,  lorsque  par  la  distance  qui  se  trouve 
entrc  elles  et  cclui  qui  los  voit.  Pair  qui  est  interpose  les 
rend  plus  grises,  et  i'ait  que  la  carnation  n'est  pas  si  vive  et 
si  agreable.  »  Ainsi  done  le  bcsoiu  de  verite  s'afTirmait  dans 
Poussinau  detriment  memc  du  cliarme  que  recherchentd'or- 
dinaire les  artistes;  car  Felibien  ajoute  tres  justemcnt:  «  Quoi- 
que  la  raison  fasse  voir  que  c'est  une  regie  qu'on  doit 
observer,  il  est  vrai  neanmoins  que  les  peinlres  qui  nePont 
pas  suivie  et  qui  s'en  sont  dispenses,  tels  que  leTitien,  Paul 
Veronese  et  ccux  de  I'ecole  de  Lombardic,  ont  etc  plus 
agreables  que  les  autres  dans  leurs  carnations,  parce  que 

I.  Cf.  A.  Fontaine,  Conferences  inedilcs  de  I'Academie.  p.  i3.  Dc  nioiuc 
Philippe  do  Champaigne  rlonnc  ce  detail  inli'ressant  :  «  Illil  une  course  de 
quelqucs  annees  dans  la  carriere  des  coloristes  ;  mais  s  elant  detrompe  il 
rcviut  d  une  telle  facon  qu  il  a  dit  haulcnicnl  dcpuis,  que  cetle  etude  n'etail 
(ju'uu  obstacle  visible  et  un  ecucil  inevitable  aux  jcuncs  gens  pour  parvenir 
au  veritable  but  de  la  peiulure.  »  Felibien,  lui  aussi  i^Entretiens...  Xeuvienie 
eutretien)  rapporte  que  Poussin  apres  avoir  «  dans  ses  commencements 
bcaucoup  observe  la  couleur  du  Titien,...  a  mcsurc  qu'il  se  perfeclionnait, 
s'est  toujours  de  plus  en  plus  attache  a  tout  ce  qui  regarde  la  forme  et  la 
•"orreclion  du  dessin  qu'il  a  bicn  couua  elro  la  principale  partie  de  la  pein- 
ture ». 
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Foeil  ne  se  soucie  pas  toiijours  que  les  choses  soient  con- 

duites  par   les  regies  de  La  raison  pourvu  qu'elles  lui  plai- 

sent\  » 

Par  la  s'explique  le  coloris  defectueux  du  Poussin  que  ses 
plus  fideles  admirateurs  du  xvii*  siecle  ont  defendu  plu- 
tot  en  rexcusant  qu'en  I'admirant.  Felibien  y  voit  I'applica- 
tion  d'un  principe  rationnel,  et  son  explication  senible  logi- 
que  et  admissible.  Roger  de  Piles  plus  severe  se  contenle 
de  reniarquer  que  «  la  plus  grande  partie  de  ses  tableaux 
donnent  dans  le  gris  »,  et  que  «  ses  couleurs  telles  qu'on  les 
voit  employees  ne  sont  que  des  teintes  generales  et  non 
pas  rimitation  de  celles  du  natureP  ».  II  soupconne  que 
Poussin  n'a  jamais  bien  su  ce  qu'etait  reellement  la  couleur, 
et  peut-etre  Roger  de  Piles  a-t-il  raison,  sans  que  son  sen- 
timent contredise  positivemenl  Tobservation  si  intcres- 
sante  de  Felibien.  Car  le  fait  ni6me  do  n'avoir  pas  lire  de  la 
couleur  le  parti  qu'en  ont  tire  les  grands  artistes  de  Iccole 
venitienne  ou  de  I'ecole  flamande  indique  que  Poussin  n'a  pas 
compris  que  cette  partie  de  la  peinture  etail,elle  aussi,  un 
puissant  moyen  d'expression,  et  qu'a  la  subordonner  cnlie- 
rement  au  dessin,  sans  luilaisser  sa  spontaneite  etsa  valeur 
propres,  on  nuisait  a  Teffet  generaP. 

Du  moins  dans  la  doctrine  de  Poussin  tout  se  tient  et  pro- 
cede  de  cette  grande  et  forte  idee,  que  la  peinliire  ctant  la 
representation  des  choses  nobles,  il  n'est  pas  unc  de  ses 
parties  qui  ne  doive  concourir  a  donner  Tinipression  la  plus 

1.  Felibien,  Entreiiens...  Dixicme  culrclicn. 

2.  Roger  de  Piles,  Abrege  de  la  vie  des  peinires,  p.  479-488. 

3.  Poussin  ecrit  en  1642  au  commandcur  del  Pozzo  {Letfrcs,  p.  ii2)cu  lui 
enyoyant  un  tableau  :  «  Le  ciel  sous  lequcl  il  a  etc  fait  me  fail  doutcr  qu'il 
soit  aussi  agreable  a  vos  yeux  que  les  precedents,  »  Poussin  considere  done 
le  coloris  comme  une  qualite  e.xterieure  ou  tout  au  luoins  surajoulec  au 
tableau  et  reproduigant  la  vivacite  et  le  charme  de  tons  eclaires  par  unc 
belle  lumiere,  non  pas  comme  un  moyen  dont  dispose  I'artistc  heureusement 
doue  pour  interpreter  son  impression  devant  la  nature,  qu'il  vive  en  Espaffne/ 
en  HoUande  ou  en  France. 
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complete  possible  de  noblesse,  et  qui  ne  doive  etre  sacrifice 
dans  la  mesure  ou  elle  pourrait  contrarier  cette  expression. 
Le  superficiel,  meme  charmant,  ne  merite  jamais  de  paraitre 
au  detriment  de  Fessentiel,  meme  austere^ 

Etceci,  ail  fond,  s'accorde  aisement  avec  la  fameuse  defi- 
nition qui  declare  que  la  fin  de  la  peinture  est  la  delectation^. 
Car  la  delectation  n'est  point  pour  Poussin,  comme  pour  le 
vulgaire,  une  sorte  de  plaisir  des  sens  ag-reablement  afFec- 
tes  par  le  charme  des  lignes  et  des  couleurs.  Non  pas  qu'il 
nie  ou  meprise  cette  volupte  dont  il  n'est  pas  un  artiste 
qui  ne  fasse  cas  :  mais  il  ne  la  goute  qu'autant  que  la  raison 
trouve  sa  pleine  satisfaction,  son  absolue  jouissance,  dans 
cette  caresse  des  yeux.  La  delectation  superieure  est  celle 
de  r^me  :  lorsqu'elle  se  realise  par  la  delectation  des  yeux, 
peut-6tre  doit-on  la  juger  plus  accomplio:  mais  elle  existe 
par  soi  et  en  soi,  et  Tartiste  doil  la  rechcrcher  de  pre- 
ference a  toute  autre,  ou  plutot  —  car  il  ne  faut  ccpendant 
pas  opposer  Tune  a  I'autre  —  il  ne  peut  arriver  a  la  beaute 
et  a  la  jouissance  esthelique  parfaile  qu'en  subordonnant 
la  delectation  des  yeux  a  celle  de  I'Ame  dont  elle  est  souvent 
la  condition.  Les  contemporains  de  Le  Brun  ont  pii  dena- 
turer  la  pensce  de  Poussin  sans  m^me  s'en  doutcr,  et  la 
rendre  semblable  a  la  leur  qui  efait  assez  banale  :  mais  il 
n'en  reslc  pas  moins  que  Poussin  a  eu  une  iheorie  origi- 
nale   et  forte   sur  ce  point  comme   sur   beaucouj)    d'autres. 

En  resume,  il  n'est  pas  en  contradiction  formelle  avec 
les  theoriciens  italiens,  et  Ton  peut  etablir  entre  eux  plus 
d'un  rapport;  mais  il  part  d'lin  principe  dillerent.  Son  tem- 
perament de  penseur,  sa  sincerite  d'artiste  personnel  s'op- 
posent  a  leur  superstition  des  maitres  et  a   leur  parti  pris 


I.  L'liorreur  que  Poussin  U'-ruoignc  pour  le  lalenl  dc  Scarron,  dans  ses 
lettrcs  du  7  fevricr  1647  ^l  du  12  Janvier  1648,  est  la  conlrc  partic  de  son 
amour  de  la  noblesse. 

-i.  Lettre  du  7  mars  i665. 
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d'imitation  :  respectant  trop  I'antique  et  Raphael  pour  vou- 
loir  les  plagier,  il  liii  suffit  «  d'en  faire  de  legeres  esquis- 
ses^  »  pour  s'en  bien  impregner  et  pour  reproduire  non 
leur  elegance  exterieure,  inais  leur  noblesse  interieure  a 
laquelle  seule  il  vise.  Ennemi  du  pedantisme,  il  ne  se 
forme  pas,  comme  eux,  unebibliothequeimposante,  et  s'en 
tient  aux  techniciens  d'une  part,  aux  renseignements  qu'il 
peut  se  procurer  sur  I'antiquite  d'autre  part".  11  se  rattache 
a  son  milieu  par  ses  tendances  generales,  il  s'en  distingue 
par  la  forte  unite  de  sa  conception. 

Peut-on  dire  que  Poussin  fut  veritablement  I'ancetre  des 
theoriciens  du  xvii^  et  du  xviii^  siecles?  Oui,  si  Ton  entend 
par  la  que  les  doctrines  d'art  des  epoques  suivantes  furent 
une  consequence  de  ses  idees  mal  interpretees  et  s'inspi- 
rerent  de  son  oeuvre  peinte;  non,  si  Ton  pretend  que  Pous- 
sin tint  veritablement  ecole,  ou  tout  au  moins  forma  a  la 
doctrine  les  Francais  qui  vecurent  quelque  temps  pres  de 
lui.  Que  le  peintre  Du  Fresnoy,  auquel  nous  devons  un 
poeme  latin  celebre  sur  Tart  de  la  peinture,  ait  profite  de 
ses  idees.  quoique  rien  ne  prouve  qu'il  ait  ete  en  relations 
suivies  avec  lui,  que  Felibien,  dans  la  derniere  moitie  du 
siecle,  ait  tenu  comptedes  preceptes  qu'il  avait  pu  recueillir 
a  Rome  en  1647,  nous  n'ycontredisons  point.  Mais  Tinfluence 
voulue  de  Poussin  ne  s'apercoit  a  aucun  moment  de  sa  vie  : 
il  a  ete  un  isole,  et  ce  n'est  que  par  contre-coup  que  sa 
doctrine_,  conforme  a  son  art,  s'est  vulgarisee  et  deformee. 
En  realite  quelques  personncs  seulement,  jusqu'a  sa  mort, 
semblent  s'etre  interessees  aux  idees  esthetiques,  et  il 
faut  attendre  jusqu'en  I'annee  1667,  les  premieres  confe- 
rences   de   I'Academie,   pour  voir  se   produire    les  disser- 

I.   Felibien,   Entretiens...  Neuviejnc  entrelien. 

1.  Voir  en  parLiculier  ses  lettres  du  3o  mai  1644  et  du  2  fevrler  i64G,ouil 
annonce  son  ijrojet  de  faire  un  triclinium  a  rantiquc  dans  son  tableau  de  la 
Penitence. 
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tations  ou  les  discussions  sur  les  caracteres  propres  de  la 
beaute. 

II  n'eri  est  que  plus  utile  d'etiidierces  premieres  tentatives 
des  Francais  pour  constiluer  la  doctrine  artistique  qui  &e 
formera  defmitivement  et  dogmatiquement  a  Fepoque  de  Le 
Brun,  d'autant  que  les  conferenciers  de  I'Academie  n'ont 
pas  toujours  ignore  les  ecrits  de  ces  initiateurs  :  il  sufiit 
de  rappeler  la  popularite  dont  jouit  jusqu'au  milieu  du 
xviii'^  siecle  le  poeme  de  Du  Fresnoy. 

Les  efforts  de  ces  estheticiens  sont  peu  coordonnes  et  se 
produisent    dans    des    milieux   absolument   differents    :     a 
Paris,  Freart  de   Chambray    subit    1' influence    de    Poussin 
avec  lequel  il  correspond  et  dont  son  frere  Freart  de  Chante- 
lou  estle  client  etPami ;  Du  Fresno}^  qui  a  longtemps  sejourne 
a  Pvome,  meurl  en  laissant  a  Pioger  de  Piles  la  tache  de  publier 
son   poeme;   en   Hollande  et   en  Angleterre,  le    protestant 
d'origine  francaise  Francois  Du  Jon,   qui  latinise  son  nom 
en  celui  de  Franciscus  Junius,  ecr'it  un  De  pictura  veterum^ ; 
a  Toulouse,  le  peintre-poete  Hilaire  Pader  traduit  Lomazzoet 
compose   son  traite  en  vers  intitule  la  Peiiiture  parlante; 
enfin  a  Montpellier,  Samuel  Boissiere  disserte  contre  Sebas- 
tien  Bourdon.  Si  Ton  cherche  entre  ces  divers  personnages 
un  lien,  ce  n'est  guere  que  dans  leurs  relations  avec  I'Aca- 
demie Royale  de  Peinture,   nouvellement  ibndee,  qu'on  le 
trouvera   :    encore    Franciscus    Junius   ne    semble-t-il   pas 
Tavoir  connue,  et  Charles-Alphonse  Du  Fresnoy  refuse-t-il, 
en   meme  temps  que  Mignard,    d'en  faire  partie,  quoiqu'ii 
ait  d'abord  manifeste  le  desir  d'y  entrer-. 

G'est  Du  Fresnoy  qui  represente  le  plus  exactement  I'es- 


I.  Voir  la  biographic  de  Franciscus  Junius  en  tele  de  I'edition  de  1694  du 
De  Pictura  veterum,  et  dans  la  France  protestante,  de  Haag. 

1.  Cf.  le  billet  dc  Mignard  et  de  Du  Fresnoy  a  Le  Brun,  public  dans  les 
Archives  de  I'Art  francais^  Documents,  t.  I,  p.  267. 
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prit  italien  dans  resthetiqiie  francaise  des  artistes  et  des 
amateurs,  dans  ce  qu'on  pourrait  appeler  les  premiers 
essais  de  I'esthetique  appliquee  sans  rien  de  commun  avec 
la  philosophie  proprement  dite  et  la  recherche  du  beau  en 
soi.  Du  Fresnoy  employa  vingt-cinq  ans  (i64i-i665)  amettre 
sur  pied  ses  hexametres  :  il  semble  que  la  forme  ne  I'ait 
pas  moins  preoccupe  que  le  fond.  Son  petit  ouvrage 
reproduit  dans  une  langue  elegante  et  savante  la  plupart 
des  idees  courantes  de  la  fin  du  x\f  siecle  italien.  Qu'il  ait 
ou  non  entendu  les  conversations  de  Poussin  ^,  il  ne  s'est  pas 
assimile  I'unite  de  principes,  la  force  de  deduction,  I'har- 
monieuse  ordonnance  de  la  doctrine  du  maitre  :  il  s'en  est 
tenu  a  une  serie  d'observations  ingenieusement  presentees 
qui  ne  forment  ni  un  tout  d'une  parfaite  cohesion,  ni  un 
recueil  de  pensees  veritablement  originales.  On  retrouverait 
sans  trop  de  peine  I'influence  de  VArt  poelique  d'Horace 
dans  la  composition  du  poeme,  et  celle  des  contemporains 
du  Carrache  dans  la  doctrine. 

Parallele  entre  la  peinture  et  la  poesie,  tendance  a  impo- 
ser  aux  artistes  des  sujets  litteraires,  necessite  pour  le 
peintre  de  joindre  la  theorie  a  la  pratique,  quoiqu'il  ne  doive 
jamais  etre  I'esclave  des  formules  et  des  preceptes  impe- 
ratifs  (c'est  un  point  sur  lequel  Du  Fresnoy  insiste  particu- 
lierement),  culte  de  la  beaute  antique,  utilite  de  corriger 
par  elle  les  defectuosites  de  la  nature  (et  ceci  seul  rappelle 
vraiment  Poussin),  etude  particuliere  de  Tinvention  qui  doit 
satisfaire  le  bon  sens,  de  Tattitude  qui  doit  reposer  sur  la 
connaissance  de  I'anatomie  et  de  la  perspective,  souci  de 
I'ordonnance   qu'il  veut    rationnelle   et  agreable    a   la    fois, 

I.  M.  Pciul  Vitry,  dans  son  ouvrage  intitule  De  C.-A.  Du  Fresnoy  pic- 
toris  poemate,  a  etudie  la  question  des  influences  subics  par  le  pcinlre- 
poete.  II  doute  que  les  relations  aient  ete  tres  suivies  entre  Poussin  et  Du 
Fresnoy,  et  que  ce  dernier  ait  pratique  les  livres  de  Lomazzo  :  mais  nous 
sommes  pen  renseignes  sur  les  rapports  de  Poussin  avec  ses  confreres  fran- 
cais,  et  d'autre  part  I'absence  d'imitations  dirccles  de  Lomazzo  n'ctonne 
pas  de  la  part  dun   auteur  aussi  soucieux  de  I'expression. 
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eloge  enthousiaste  de  la  grace  chere  aux  Bolonais,  predo- 
minance du  dessin  sur  le  coloris^,  conseils  minutieux  pour 
tout  ce  qui  touche  I'expression  des  passions,  enfm  res- 
pect des  maitres  qu'il  faut  savoir  consulter  tout  autant 
que  la  nature,  voila  les  principaux  points  touches  par  Du 
Fresnoy,  dont  I'ouvrage  est  vraiment  «  le  plus  bref  et 
le  plus  complet  recueil  d'apophthegmes  sur  Tart  de  la 
peinture,  avec  cette  precision  de  sentence  utile  qui  charme 
la  memoire  a  la  maniere  des  proverbes"  ». 

On  comprend  que  ce  poeme,  oil  I'idee  se  prete  assez  aise- 
ment  aux  interpretations  differentes  des  commentateurs,  ait 
fait  fortune  a  I'Academie  ^  :  quoiqu'on  n'y  trouvat  pas  cette 
rigueur  de  pensee  qui  ne  permet  pas  d'ecliapper  aux  con- 
sequences d'un  systeme,  il  etait  d'esprit  et  de  ton  doc- 
trinal ;  il  soutenait  des  principes  que  tout  le  monde  jugeait 
excellents  parce  qu'ils  exprimaient  les  tendances  commu- 
nes; bref  c'etait  un  ouvrage  accessible,  laissant  a  chacun 
quelque  liberte,  et  heureusement  ecrit ;  il  ne  devait  done 
pas  avoir  moins  d'autorite  que  VA/ 1  poetigne de  BoiledLii  en 
litterature,  oil  Ton  retrouve,  quelques  annees  plus  tard, 
des  qualites  de  meme  ordre.  Mais  il  y  a  loin  de  la  haute 
et  severe  doctrine  de  Poussin  a  cette  sorte  d'echo  qu'est  Du 
Fresnoy. 

On  serait  tente  de  croire,  an  premier  abord,  que  les 
ouvrages  de  Freart  de  Chambray  devaient  rappeler  avec  plus 

I.  liogor  de  Piles,  Iraducleur  ct  confident  de  Du  Fresnoy  devait  etrc  quel- 
ques annees  plus  lard  un  ardent  dofenseurdu  coloris.  Uu  Fresnoy  lui-tueme 
(cf.  Roger  de  Piles,  Ahrege  de  la  Vie  des  Peintres,  p.  491)  avail  la  plus  vive 
admiration  et  une  sorte  de  predilection  pour  les  Venitiens.  Mais  quoiqu'il 
entre  dans  d 'assez  longs  details  sur  le  coloris,  il  le  subordonne  nettement 
au  dessin  :  complementum  graphidis,  dit-il  de  la  couleur. 

1.   Ph.  de  Chcnnevieres,  Peintres  provinciaux,  t.  lY,  p.  Sg. 

3.  Le  i*^'"  aout  1750,  Caylus  donne  a  lAcadumie  le  portrait  de  Du  Fresnoy 
par  Le  Brun,  et  loue  en  ces  terraes  I'ouvrage  du  peintre-poete  :  «  Tout  ce 
qu'on  a  pu  dire  depuis  ne  pent  etre  en  un  sens  regarde  que  comme  une 
amplification  des  idees  justes  dont  il  a  fait  le  fonds  de  son  cvcellent  poenie 
latin.  »  [Proc^s-yevhaux  de  VAcademie,  t.  IL  p.  233). 
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de  fidelite  les  idees  de  Poussin,  en  raison  de  la  veneration 
de  ramateur  pour  I'artiste.  Malheareusement  il  n'en  est 
rien  :  du  moins  Freart  de  Ghambray  s'est-il  inspire,  non 
plus  de  Lomazzo,  mais  de  Leonard  de  Vinci  qu'il  a  traduit 
et  fait  connaitre  aux  Francais,  joignant  au  texte  les  figures 
que  Poussin  avait  dessinees   pour  Tilluslrer. 

Son  Idee  de  la  Perfection  de  la  Peinture  dediee  a  Pous- 
sin semble  annoncer  un  veritable  essai  d'esthetique  ration- 
nelle;  mais  ce  livre  n'a  eu  d'autre  merite,  pour  employer 
une  expression  du  meme  Poussin,  que  «  d'echauffer  et 
d'amoUir  une  matiere  rigide  et  difficile  a  manier  '  »  . 

L'idee  maitresse  de  Ghambray,  c'est  que  Ton  ne  pent  arri- 
ver  a  la  beaute  qu'en  s'inspirant  de  I'antique.  Des  son  pre- 
mier ouvrage,  le  Parallele  de  I'archileclure  antique  et  de  la 
nioderne,  paru  en  i65o,  il  fait  tres  nettement  sa  profession 
de  foi  :  «  Ge  n'est  pas  ma  pensee  d'allcr  a  la  nouveaute  ;  au 
contraire,  je  voudrais,  s'il  etait  possible,  remonter  jusqu'a 
la  source  des  ordres  et  y  puiser  les  idees  toutes  pures  de 
ces  admirables  maitres  qui  les  avaient  invenles,  et  en 
apprendre  I'usage  de  leur  propre  bouclie,  parcc  que  sans 
doute  ils  ont  bien  decliu,  a  mesure  qu'ils  sonl  alles  s'eloi- 
gnant  de  leur  principe  et  qu'on  les  a  comme  transplantes 
chez  les  etrangers,  ou  ils  ont  degenere  si  notablement  qu'ils 
seraient  a  peine  reconnaissables  a  leurs  autcurs  -.  »  Poussin 
s'inspirait  et  s'impregnait  de  Tantique  :  Freart  dc  Ghambray 
Taccapare  et  lutilise  sans  accommodation  prealable.  II  s'a- 

1.  Lettres  de  Poussin,  p.  346.  CeUe  Icttre,  datee  du  7  mars  i665,  est  une 
des  dernieres  que  I'artiste  ait  ecrites.  «  Tachant  de  se  reveille r  »,  il  fclicite 
Ghambray  d'avoir  cite  «  le  premier  des  Francais  qui  ait  ouvert  les  yeux  a 
ceux  qui  ue  voyaienl  que  par  les  yeux  d'autrui,  sc  laissant  abuser  a  une 
fausse  opinion  commune  ».  L'eloge  est-il  sincere  ?  Du  moins  peut-on  affirmer 
que  Freart  de  Ghambray  est  vraimcnt  le  premier  qui  ait  ecrit  en  France  un 
ouvrage  d  eslhelique  proprcment  dit.  De  plus  Poussin  precise  le  compliment 
en  prenant  soin,  semble-t-il,  de  ne  pas  I'outrer  :  a  Desormais,  ajoute-t-il,  il 
se  pourra  trouver  quelqu'un  qui,  en  vous  prenant  pour  guide,  s'occupera  de 
ROUS  donuer  quclque  chose  au  benefice  de  la  peinture.  » 

2.  Parallele  de  larchiteclure  antique  el  de  la  moderne,  avanl-propos. 
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pitoie  siir  «  la  riisticite  et  la  paiivrete  de  I'ordre  Toscan  ^  »  ; 
I'ordre  composite  lui  parait  simplement  deraisonnable  :  il 
n'y  a  qu'ime  seule  voie  de  salutpour  les  architectes,  Fimi- 
tation  de  Faiitique.  Et  celte  exageration,  cette  deformation 
des  idees  de  Poussin  rapprochait  Ghambray  plus  encore 
d'Armenini  que  de  son  illustre  ami,  du  moins  comme  ten- 
dances et  comme  esprit. 

II  traduit  Leonard  de  Vinci,  mais  sans  apercevoir  le  libe- 
ralisme  de  ses  idees.  Leonard  avait  amasse  un  certain  nom- 
bre  d'observations  interessantes,  et  donne  des  conseilsbien 
plutot  que  des  preceptes  dans  son  fameux  traite.  Ghambray 
veut  que  cet  ouvrage  soit  «  dorenavant  la  regie  de  Tart  et 
le  guide  de  tons  les  vrais  peintres "  ».  Et  ce  n'est  pas  la  une 
facon  de  parler,  puisque  Le  Brun  ayant  tente  de  remplacer 
a  FAcademie  les  ouvrages  d'Abraham  Bosse  par  la  traduc- 
tion de  Ghambray,  il  s'ensuivit  des  incidents  violents  et 
scandaleux  qui  necessiterent  I'exclusion  de  Bossed  Au  lieu 
de  loner  Leonard  pour  ses  merites  propres  et  de  lesexpli- 
quer  au  lecteur,  il  s'appuie  sur  la  double  autorite  de  Fanti- 
quite  et  de  FAcademie  de  Peinture,  et  admire  «  la  deference 
generale  que  toute  FAcademie  des  peintres  modernes  lui  a 
voulu  rendre  en  Fegalantmeme  aux  plus  celebres  de  Fanti- 
quite  *  ».  Le  retour  brutal  a  Fantique,  si  contraire  au  veri- 
table esprit  de  Poussin,  voila  en  definitive  le  seul  programme 
un  pen  net  de  Freart  de  Ghambray. 

On  s'en  rend  surtout  compte  en  lisant  dans  ildec 
de  la  Perfection  de  la  Peinture^  ses  declamations  contre 
cette  peinture  libertine  des  modernes  «  qui  ne  demande 
que    du    fard  et  des   couleurs   pour   agreer  a   la    premiere 

1.  Parallele...,  p.  4- 

2.  Leltre  dedieatoirc  du  Traite  de  Peinture. 

3.  Abraham  Bosse  a  raconle  lui-meme  celte  querelle  fameuse  au  debut  du 
livre  intitule  Le  peintre  converti  aux  precises  ei  universelles  regies  de  son 
art.  Mais  Bosse  est  sujet  a  caution. 

4.  Lettr©  dedicaloire  du  Traite  de  la  Peinture. 
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rencontre  sans  se  soucier  si  elle  plaira  longtemps  *  ».  Sans 
doute  lorsqu'il  dit  que  «  Fentendement  est  le  premier 
et  principal  juge  des  ouvrages  de  peinture  -  »,  on  croit 
entendre  encore  une  des  belles  sentences  de  Poiissin  ;  mais 
cette  phrase,  jetee  en  passant,  n^a  pas  le  sens  profond  que 
lui  pretait  le  grand  peintre,  et  derriere  tous  ces  eloges  de 
I'antiquite,  ce  n'est  pas  une  doctrine  qu'on  trouve,  mais  une 
simple  preference. 

II  ne  faudrait  cependant  pas  croire  que  I'ouvrage  de 
Gliambray  soit  un  pur  bavardage  ;  il  contient  des  parties 
serieuses ;  toutefois  comme  lui-meme  declare  qu'il  les  a 
tirees  de  Franciscus  Junius,  c'estacet  auteur  qu'en  revient 
le  merite,  et  c'est  chez  lui  que  nous  devons  les  etudier  ^ 

Ne  a  Heidelberg  a  la  fin  du  xvi*  siecle,  eleve  en  llollande, 
passant  la  plus  grande  partie  de  sa  vie  en  Angleterre  sous 
la  protection  du  comte  d'Arundel,  Franciscus  Junius  semble 
avoir  eutres  peu  de  relations  avec  la  France  d'ou  son  pere  et 
sa  mere  etaient  cependant  originaires.  En  revanche  il  donne 
en  tete  de  son  ouvrage  les  lettres  elogieuses  qu'il  recut  de 
Van  Dyck  et  de  Rubens,  qui  lui  aussi  s'interessa  a  la  theoric 
de  son  art  et  professa  le  plus  grand  respect  pour  I'antiquite 
sans  se  croire  oblige  de  la  copier.  Si  done  nous  etablis- 
sons  que  les  opinions  de  Junius,  amateur  absolument 
ignorant  de   la  technique  \   mais  remarquablement  intelli- 

1.  Idee  de  la  perfection  de  la  peinture,  priiface. 

2.  Idee  de  la  perfection  de  la  peinture,  p.  4. 

3.  Freart  de  Charubray  ayant  annoncc  que  «  ccs  famcux  ancicns  qui  por- 
terent  la  peinture  au  plus  haut  point  de  sa  perfection  observaicnt  exactcmeut 
dans  leurs  ouvrages  cinq  parties  »,  declare,  avant  d'entrer  dans  Ic  detail  ct 
de  faire  oeuvre  d'estheticien,  «  qu'il  veut  referer  I'honneur  de  cette  recherche 
a  Franciscus  Junius,  Hollandais,  qui  dcpuis  vingt-cinq  ans  a  mis  en  lumiere 
un  beau  traite  de  la  peinture  des  anciens  ».  L'ouvrage  de  Junius,  traduit  au 
xvn^  siecle  en  anglais  et  en  flamand,  souvent  cite  avec  eloge  paries  Francais, 
parut  en  effet  en  1637.  Jacques  Restout  songea  a  en  donner  une  version 
francaise,  mais  nous  ne  savons  s'il  executa  ce  projet.  (Cf.  Ph.  de  Chenne- 
vieres,  Peintres  pro\'inciaux,  t.  Ill,  p.  276). 

4.  Cf,  De  pictura  veterum,  liv.  Ill,  ch.  xx,  3  :  «  ipse  artium  harum  tam 
ignarus  quam  qui  maxime.  » 


POUSSIN   ET   SON   TEMPS  a3 

gent,  concordent  avec  celles  de  Poussin  dans  la  mesure 
meme  ou  les  idees  systematisees  d'un  homme  de  genie  peu- 
vent  concorder  avec  celles  d'un  simple  travailleur  conscien- 
cieux  et  bien  done,  si  nous  trouvons  chez  lui  tout  ce  qu'on 
rencontrera  vingt  ou  trente  ans  plus  tard  chez  Freart  de 
Ghambray  ou  chez  Du  Fresnoy,  si  les  memes  tendances  se 
font  jour  chez  Ferudit  et  chez  le  peintre-poete,  nous  aurons 
le  droit  de  conclure  que  des  1687,  ^^  meme  avant  cette 
date  qui  est  celle  de  la  publication  du  De  pictura  veteriwi, 
longtemps  avant  le  triomphe  de  Le  Brun  et  en  plein  epa- 
nouissement  du  talent  et  de  la  reputation  de  Simon  Vouet, 
le  mouvement  esthetique,  que  I'on  crut  d'ordinaire  cree 
par  FAcademie  et  par  Le  Brun,  s'affirmait  dans  toute  FEu- 
rope  occidentale,  progressait  de  facon  irresistible  et  abou- 
tissait  deja  a  la  formule  d'art  definitivement  mise  a  la 
mode  par  le  premier  peintre  de  Louis  XIV.  L'italianisme 
et  le  retour  a  Fantique  sont  partout  en  honneur  des  le 
debut  du  xvii*  siecle.  La  lecture  de  Rubens  ne  le  prou- 
verait  peut-etre  que  pour  ce  seul  artiste ;  celle  de  Fran- 
ciscus  Junius  le  prouve  pour  toute    une  generation. 

L'ouvrage  de  Junius  apparait,  a  premiere  vue,  comme  une 
immense  compilation  de  tout  ce  que  les  anciens  ont  ecrit 
sur  la  peinture.  On  trouve  meme  ca  et  la  des  tirades  entieres 
du  Brutus  et  du  Dialogue  des  O/riteurs,  ou  Tauteur  rem- 
placant  le  mot  eloqueniia  par  le  mot  picluva  applique  a  la 
peinture  ce  que  Giceron  et  Tacite  disent  de  I'eloquence  \ 
Mais  en  y  regardant  d'un  peu  pres,  on  s'apercoit  assez 
vite  que  cet  auteur,  considerant  Fart  des  anciens  comme  le 
plus  proche  de  la  perfection,  y  recherche  surtout  les  quali- 
tes  qu'il  croit  necessaires  aux  peintres  de  son  temps.  L(j 
debut  meme  de  la  dedicace  au  roi  d'Angleterre  en  est  la 
preuve  :  «   Apres  avoir,  dit-il,  depouille  presque  tous  les 

I.  Cf.  en  particulier  liv.  I,  cli.  v,  4,  et  liv.  II,  ch.  vii,  3. 
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ouvrages  des  meilleurs  auteurs,  je  me  siiis  mis  a  etudier 
dans  le  detail  et  a  fixer  par  ecrit,  non  seulement  I'histoire 
des  artistes,  mais  la  nature  des  arts  d'imitation,  artiiim  imi- 
tatricium  naturam.  »  Le  but  poursuivi  par  Junius  ne  fait 
done  aucun  doute  :  il  veut  preciser  la  doctrine  d'art  des 
anciens  pour  le  plus  grand  avantage  des  modernes. 

Le  plan  de  I'ouvrage  est  simple.  Premier  livre  :  d'oii  la 
peinture  tire-t-elle  son  origine  ?  Second  livre  :  comment  se 
realiserent  sesprogres?  Troisieme  livre  :  comment  arriva- 
t-elle  a  la  perfection  ?  C'est  surtout  au  premier  livre  et  au 
troisieme  que  se  trouvent  reunis  les  elements  de  la  theorie 
si  raisonnable,  mais  si  froide,  de  Franciscus  Junius. 

Des  le  debut,  cet  auteur  declare  que  la  beaute  consiste 
dans  une  heureuse  imitation  de  la  nature,  mais  ne  saurait 
se  realiser  pleinement  «  si  Tartiste  se  contente  d'observer 
la  ressemblance  de  chacune  des  anivres  de  la  nature, 
et  ne  s'attache  pas  plutot  a  examiner  ce  que  (-elle-ci  ren- 
ferme  de  plus  beau  pour  apercevoir  en  esj)ril  lideale  per- 
fection, et  reproduire  ensuite,  d'apres  cette  conception 
comme  d'apres  Timpeccable  canon  de  Polyclete,  des  images 
d'une  extraordinaire  beaute  ^  ».  En  d'autres  termes,  la  beaute 
veritable  ne  se  rencontre  pas  dans  la  nature;  elle  cstd'ordre 
intellectuel,  et  se  cree  en  nous-m^me,  suscitee  par  la  vue  de 
ce  que  le  monde  ofFre  de  phis  parfait.  Ainsi  Tout  comprise 
les   anciens,    et  les   anciens  sont    des    maitres    infaillibles. 

Allant  plus  loin,  Junius  veut  que  le  peintre  «  habile  en 
son  art  ose,  dans  un  effort  audacieux,  reproduire  I'image 
des  choses  memes  qui  sont  soustraites  aux  regards  des 
hommes  »,  et  I'invite  a  la  «  phantasia,  ou  faculle  del'imagi- 
nation  qu'on  appelle  parfois  le  pouvoir  de  creer  des  images, 


1.  De  pictura  veterum,  liv.  I,  ch.  i,  2. 

2.  Id.,  liv.  I,  ch.  II,  I.  Voir  aussi  liv.  Ill,  ch.  ii. 
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Et  lorsque  ces  etres  crimagination  seront  sortis  clu  cer- 
veau  de  I'artiste,  il  ne  restera  plus  qu'a  trouver  la  scene 
et  le  sujet  qui  leur  conviendront.  La  encore  le  genie  du 
peintre  se  donnera  carriere,  d'autant  plus  que  le  travail 
est  plein  de  difficultes,  mais  enfin  «  de  I'invention  du  sujet 
se  tirent  des  pensees  sublimes  et  varices,  et  I'ceuvre  s'illu- 
mine  de  tout  Tcclat  des  passions  '  ».  La  nature,  dans  une 
telle  theorie,  ne  fournit  plus  que  Tindispensable  matiere, 
sans  laquelle  I'artiste  ne  pent  s'elever  aux  nobles  concep- 
tions et  realiser  I'oeuvre  de  sa  pensee.  Toute  la  doctrine  des 
premiers  academiciens  francais  se  trouve  done  en  germe 
dans  Junius,  admire  de  Piubens,  lequel  par  certains  cotes 
—  en  particulier  par  son  penchant  a  Tallegorie  et  par  ses 
intentions  littcraires  —  s'accorde  assez  bien  avec  les  gouts 
des  plus  italianisants  de  nos  peintres. 

Mais  par  quel  moyen  arrivera-t-on  a  la  beaute  ?  Par  I'imi- 
tation,  a  condition  que  I'imitationsoit  bien  comprise  etqu'on 
emprunte  aux  anciens  leurs  qualites  en  evitant  leurs  defauts 
et  en  restant  original.  Excellent  conseil,  plus  fa-cile  a  don- 
ner  qu'a  praliquer,  et  dont  on  retrouvera  I'equivalent  dans 
VArt  poelique  de  Boileau.  A  noter  cependant  un  avis  phis 
precis  de  Tauteur  qui  encourage  les  modernes  a  rechercher 
ce  que  les  anciens  n'ont  pas  connu  et  qu'il  appelle  ciiltiis  el 
lamina ",  c'est-a-dire  vraisemblablement  la  dclicatesse  et 
I'eclat,  ce  que  Boileau  dcnommera  Vornement^  et  La  Fon- 
taine la  iiouveautc  et  la  gaiele  \  Ce  besoin  de  rcndre  plus 
accessible,  plus  aimable  la  noblesse  antique  est  caracle- 
ristique  :  on  le  retrouvera  chez  tons  les  artistes  de  TAca- 
demie  qui  se  pretendent  les  continuateurs  ou  du  moins  les 

t.  De  piclura  ^eteruriij  liv.  I,  ch.  iv,  7. 

2.  Junius  (liv.  I,  ch.  iv,  6)  definit  ainsi  Ic  cultiis  :  «  Deterso  rudis  saeculi 
squalore,  tunc  nosier  hie  cultus  clarius  enitescet.  »  II  sagit  done  dc  la  dcli- 
catesse opposee  a  la  rudesse  de  I'antiquitc. 

3.  Art  poetique,  chant  III,  vers  160  et  suivants. 

4.  Preface  des  Fables. 
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disciples  de  Poussin.  On  pent  done  dire  que  la  regie  de 
Timitation  conseillee  par  Junius  consiste  a  prendre  aux 
anciens  ce  qu'ils  ont  de  solide  —  avant  tout  le  dessin  —  et 
a  introduire  dans  Texecution  de  Toeuvre  ce  que  les  modernes 
ont  de  plus  agreable  —  probablement  le  coloris. 

Enfin  pour  que  I'ouvrage  demeure  raisonnable,  il  faut 
que  Fartiste  ne  s'ecarte  jamais  de  la  nature  ou  plutot  n'entre 
jamais  en  contradiction  avec  elle. 

Apres  ces  generalites,  Junius  aborde  dans  son  troisieme 
et  dernier  livre  Tetude  des  diverses  parties  de  la  peinture 
qui,  selon  lui,  sont  au  nombre  de  cinq  :  «  Tinvention  ou 
riiistoire,  la  proportion  ou  symetrie,  la  couleur  comprenant 
la  lumiere  et  I'ombre,  la  clarte  et  les  tenebres,  le  mouve- 
ment  comprenant  Faction  et  la  passion,  enfin  Fordonnance 
ou  la  disposition  dans  la  construction  de  Fouvrage  en- 
tier',  »  G'est  presque  le  titre  de  beaucoup  de  conferences 
de  FAcademie  Pioyale  trente  ou  quarante  ans  plus  tard. 
Testelin  qui  composa  pour  cette  compagnie  des  «  tables  de 
preceptes  »  ou  il  recueillit  en  tableaux  synoptiques  les  Sen- 
timents des  plus  habiies  peinlres  da  temps  sur  la  pratique  de 
la  peinture'^  adopta  une  division  presque  semblable,  puis- 
qu'il  s'occupa  successivement  du  trait,  des  proportions,  de 
Fexpression,  du  clair  et  de  Fobscur,  de  Fordonnance,  de  la 
couleur.  Du  moins  peut-on  dire  que  la  nature  des  preoccu- 
pations ne  difFere  pas  chez  Junius  et  chez  les  peintres  fran- 
cais  de  1670. 

Sans  doute  Junius  parle  de  Fordonnance  en  dernier  lieu; 
mais  ce  n'est  point  parce  qu'il  la  juge  mediocrement  impor- 
tante  :  il  a  d'ailleurs  la  faiblesse  de  trouver  toujours  chacun 
de^  points  qu'il  traite  plus  interessant  que  les  autres.    S'il 


1.  Argil  me  ntum  libri  iertii. 

2.  Le  litre  exact  de  I'ouvrage  de  Testelin  est  le  suivant  :  Se7iti?ne?its  des 
plus  habiies  peintres  du  temps  sur  la  pratique  de  la  peinture  recueillis  et 
mis  en  tables  de  preceptes,  Paris,  1680. 
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fait  passer  Tordonnance  apres  Finvention,  la  proportion,  la 
couleur  et  le  mouvement,  c'est  qu'elle  ne  concerne  que  les 
tableaux  qui  comportent  plusieurs  figures,  tandis  que  les 
autres  parties  de  la  peinture  s'appliquent  necessairement  a 
n'importe  quelle  oeuvre.  En  fait  I'ordonnance  est  a  ses  yeux 
une  chose  capitale. 

Et  enfin,  en  dehors  de  ces  cinq  divisions,  il  en  etablit 
pour  ainsi  dire  une  sixieme,  quoiqu'il  ne  la  specifie  pas 
aussi  nettement.  II  veut  qu'a  ses  autres  merites  le  peintre 
ajoute  «  celui  d'une  certaine  gr^ce,  peculiar  is  quaedam  venus 
ac gratia,  provenant  du  charme  de  chacune  des  tetes  et  de 
I'harmonie  du  tout  ensemble  qui  donne  a  I'ouvrage  entier 
son  veritable  prix  ». 

Ses  idees  sur  ces  diverses  parties  de  la  peinture  sont  irre- 
prochablement  classiques,  etmanquent  d'autant  plus  d'origi- 
nalite  qu'elles  ontdeja  recu  leur  application  dans  nombre  de 
tableaux  de  I'epoque,  dans  ceux  de  Simon  Vouet  par  exemple. 
Le  sujet  que  Ton  traite  doit  etre  releve,  sublime  s'il  se 
pent.  II  est  des  peintres  qui  cherchent  a  faire  rire  :  Junius 
trouve  que  c'est  la  un  mince  resultat  de  leur  talent,  teiiuis- 
simiis  ingenioram  fructas^.  Quene  s'inspirent-ilsplutot  des 
exploits  ou  des  belles  paroles  des  grands  hommes"-,  du 
recit  des  historiens,  a  la  condition  que  le  sujet,  loin  d'etre 
sec,  soit  «  riche,  ample  et  plus  vaste  qu'il  ne  faut '^  »,  des 
inventions  des  poetes  anciens  qu'il  faut  lire  et  relire^?  Car, 
affirme  Junius,  «  la  facilite  d'invenlion  ne  manque  jamais  ii 
ceux  qui  ont  reflechi,  qui  ont  pali  sur  la  plupart  des  belles 
choses  de  la  litterature  antique  °.  »  Voila  le  moyen,  si  toute- 
fois  Ton   connait    la   geometric,    la   perspective,    Thistoire 

1.  De piciura  veterum,  liv.  Ill,  c'n.  i,  2. 

2.  Ibid. 

3.  Id.,  ch.   I,    3   :   «  abundaiitior ,  superflucns  atquc    ultra  quam  oporlet 
fusa.  » 

4.  Id.,  ch.  I,   19. 

5.  Id.,  ch.  I,  7. 
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naturelle,  la  morale  et  quelques  autres  sciences,  voila  Ic 
moyen  d'apporter  dans  le  sujet  qu  on  traite  les  quatre  qua- 
lites  indispensabies  :  verite,  convenance,  siirete  de  gout, 
dignite  \  Voila  meme  le  moyen  de  laisser  dans  son  03uvre 
«  quelque  trace  eclatante  dune  magnificence  touchant  au 
sublime-  ».  C'est  deja  en  peinture  la  theorie  de  Templiase  a 
la  facon  de  Le  Brun. 

Junius  n'elant  pas  du  metier  s'en  tient  a  des  considera- 
tions generales  sur  les  proportions,  et  ne  se  risque  pas  a 
comparer  Durer  a  Lomazzo,  encore  moins  a  les  discuter, 
comme  le  fera  bientot  Hilaire  Pader.  Mais  il  respecte  dans 
les  proportions  cet  effet  d'harmonie,  celte  sortedeloi  matlie- 
matique  qui  preside  a  la  structure  humaine  et  qui  repond  si 
bien  a  sa  conception  abstraite  de  la  Ijeaute  ideale.  Bien  qu'il 
ne  choisisse  pas  entre  les  divers  canons,  on  comprend  quil 
lui  en  faut  un  a  tout  prix  :  car  en  dehors  du  canon,  pas  de 
proportion  ^  et  sans  proportion,  pas  de  beaute  ideale,  —  a 
peine  une  servile  imitation  de  la  nature,  dont,  a  vrai  dire, 
il  faut  se  preoccuper,  mais  dans  la  juste  mesure  et  en  lui 
preferant  toujours  la  belle  proportion '. 

Comment  done  realiser  cette  proportion?  En  contemplant 
les  beaux  corps  et  en  combinant  leurs  divers  merites  :  car 
«  de  meme  que  la  grace  et  la  beaute  des  formes  ne  se  ren- 
contrent  jamais  absolument  dans  un  seul  corps,  de  meme 
on  ne  les  imite  et  ne  les  exprime  que  par  I'etude  approfondie 
d'un  grand  nombre  de  corps  tres  parfaits^  ».  Voila  une  idee 
qui,  nous  le  verrons,  ne  tardera  pas  a  faire  son  chemin  ;  il 
est  vrai  qu  elle  vient  deja  de  loin  en  1637. 

1.  Junius  se  sert  ici  des  quatre  mots  grecs  :  d)vV^fj£'.a,  xatpo;,   oixa-.OTJvr,, 

2.  De  pictura  veteriim,  liv.  Ill,  cli.  i,  16  :  «  indubium  sublimioris  raagni- 
ficentise  vestigium.  » 

3.  Ibid.,  ch.  II,  4. 

4.  Ibid.,  8. 

5.  Ibid..  6. 
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Junius  ne  s'est  pas  livre  a  une  elude  suffisante  du  dessin 
et  de  la  couleur  pour  deduire  logiquement,  a  la  facon  de 
Poussin,  les  conditions  de  leur  accord.  II  se  contente  done 
de  reflexions  superlicielles,  comme  d'ailleurs  plus  d'un  des 
artistes  qui  apres  lui  traiteront  la  meme  question.  II  consi- 
dere  la  couleur  comme  un  ornement,  un  agrement  auquel 
il  faut  avoir  recours  pour  charmer  les  yeux,  en  respectant  le 
bon  sens  et  la  vraisemblance  \  Elle  doit  etre  employee  avec 
precaution,  en  degradant  savamment  les  tons',  en  appuyant 
a  peine  sur  les  contours  pour  ne  pas  nuire  a  I'elegance  des 
lignes".  Ce  que  veut  Junius  (et  les  peintres  de  I'epoque  n'y 
contredisent  pas),  c'est  un  coloris  gracieux,  tel  que  nous 
Tapercevons  par  exemple  «  chez  les  jeunes  gens  de  bonne 
famille  delicatement  et  tendrement  eleves  '  ».  II  ne  concoit 
pas  pour  la  couleur  d'autre  role  que  celui  de  caresser  les 
yeux.  Bien  plus,  il  Taccuse  de  faire  tort  a  la  beaute  essen- 
tielle,  puisque  selon  lui,  «  c'est  le  dessin,  lorsqu'il  n'est  pas 
cache  par  le  fard  des  couleurs,  qui  nous  fait  voir  en  toute 
clarte  les  lois  de  la  proportion  parfaite  ^  ».  Absorbe  par 
Tamour  du  dessin,  Junius  et,  avec  lui,  la  plupart  des  grands 
peintres  du  xvii"  siecle,  ne  se  sont  pas  apercus  que  la  cou- 
leur, elle  aussi,  parle  aux  yeux  et  a  Tesprit,  qu'elie  est,  elle 
aussi,  un  admirable  moyen  d'expression  et  qu'on  pent  emou- 
voir  par  une  nuance  aussi  bien  que  par  un  trait. 

Dans  la  peinture  ainsi  comprise,  I'etude  des  sentiments 
est  une  preoccupation  conslante  :  done,  le  mouvcment,  ou 
en  d'autres  termes  Texpression  des  passions  y  tiendra  une 
place  considerable.  «  Le  mouvement  remplace  souvent  toute 
espece  de  paroles*  »,  declare  Junius.  Une  importance  parti- 

1.  De pictura  vctcruvi,  iiv.  Ill,  ch.  111,    11. 

2.  Ihid.,  8. 

3.  Ihid.,  g. 

4.  Ibid.,  II. 

5.  Id.,  ch.  II,  II. 

6.  Id.,  cli.  Ill,  3. 
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culiere  s'attache  an  visage,  et  surtout  aux  yeux  «  dans 
lesquels  transparait  Fame'  w.  Mais  «  les  mains  elles-memes 
parlent-  »,  et  pour  qui  sail  bien  lire,  «  il  y  a  dans  toute 
physionomie  comme  une  image  des  moeurs  qui  ne  peut 
tromper  un  regard  perspicace^  ».  On  voit  done  combien 
Junius,  avant  Le  Brun  et  son  traite  de  VEvpression  generate 
et  particuliere,  s'interesse  a  cette  partie  de  la  peinture. 

La  methode  qu'il  conseille  pour  rendre  le  mouvement, 
c'est  «  d'imiter,  de  suivre  la  nature'  ».  Leonard  de  Vinci 
pensait  de  meme,  et  Junius  a  eu  grandement  raison  de  s'en 
tenir  a  cette  generalite.  Ge  sera,  quarante  ans  plus  tard,  Tim- 
pardonnable  erreur  de  Le  Brun  de  donner  des  recettes  pour 
represenler  a  \o\oniQV amour  simple^  Y admiration  ou  la /o/, 
et  de  figer  a  jamais  ce  qu'il  y  a  de  plus  mobile  et  de  plus 
individuel  dans  le  visage  humain.  Toulefois  obeissanl  a  un 
gout  assez  dangereux  pour  les  fausses  elegances,  Junius 
proscrit  certaines  attitudes  tres  naturelles,  comme  contraires 
a  I'ideal  esthetique.  C'est  ainsi  que  I'artiste  ne  doit  jamais 
representer  les  mains  au-dessus  des  yeux  ni  au-dessous  dc 
la  poitrine  '". 

Quant  a  Tordonnance,  la  partie  de  I'art  oil  se  manifeste  le 
plus  clairement  la  raison,  elle  a  beaucoup  plus  preoccupc 
les  hommes  du  xvii*"  siecle  que  les  anciens.  Aussi  Junius, 
dans  le  chapitre  qu'il  lui  consacre,  ne  trouve-t-il  qu'a  grand' 
peine  I'occasion  de  citer  quelques  passages  des  bons  auteurs. 
II  n'hesitera  pas  toutefois  a  prendre  parti,  et  affirmera  har- 
diment  que  «  plus  belles  sont,  au  point  de  vue  du  senti- 
ment et  du  metier,  les  qualites  repandues  au  hasard  dans  un 
tableau  (au  hasard,  c'est-a-dire  sans  souci  de  I'ordonnance), 

I.  De  pictura  vetermn,  ch.  in,  2. 

1.  Ibid. 

3.  Ibid.,  3. 

4.  Ibid.,  I. 

5.  Ibid.,  a. 
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plus  le  tableau  est  mauvais,  parce  que  I'eclat  meme  de  ces 
qualites  fait  mieux  apercevoir  la  negligence  de  I'ordon- 
nance*  ». 

Quel  effort  de  jugement",  quel  travail  acharne^  ne  faut-il 
pas  an  peintre  pour  permettre  au  spectateur  de  comprendre 
du  premier  coup  d'oeil  «  par  la  place  meme  des  nombreux 
personnages,  comme  par  quelque  discours  muet,  la  signifi- 
cation morale  ou  historique  ''  »  d'un  tableau!  II  y  faut  de  la 
variete  et  en  meme  temps  de  la  grace  et  dc  I'elegance  ^ 
Surtout  ne  rien  abandonner  a  la  lantaisie,  a  la  verve,  a  Tins- 
piration  du  moment  !  Car  «  jamais  aucun  peintre  ne  s'est 
mis  a  Foeuvre  avec  profit  sans  avoir  arrete  dans  sa  tete 
I'image  vivante  de  Tordonnance  toutentiere^  ». 

Junius  comprend  d'ailleurs  fort  bien  I'obstacle  que  le 
peintre  rencontre  dans  cette  partie  de  son  art.  Comme  plus 
tard  Le  Brun,  dans  une  discussion  sur  le  tableau  de  Poussin 
qui  represente  les  Israelites  recueillant  la  maniie  \  il 
explique  que  si  I'historien  a  Favantage  «  de  pouvoir  suivre 
un  evenement  depuis  son  origine  jusqu'a  sa  conclusion  en 
observant  Tordre  exact  des  temps  et  des  circonstances  par- 
ticulieres  qui  Taccompagnent,  souvent  les  peintres  se  jettent 
tout  expres,  selon  les  exigences  du  sujet,  au  milieu  m6me 
de  Faction,  pour  revenir  en  temps  opportun  au  debut  ou  a 
la  fin,  a  condition  qu'on  embrasse  facilement  d'une  seule 
vue  et  dans  le  meme  tableau  les  images  des  choses  passees, 
presentes  et  futures  *.  »  Mais  en  definitive  Junius  ne  donne 
pas    de   regies  precises  pour  Fordonnance  :  il  engage  les 

I.  Be  pictura  veterum,  liv.  Ill,  ch.  v,  lo. 

1.  Ibid.,  "i. 

3.  Ibid.,  3. 

4.  Ibid.,  7. 

5.  Ibid.,  1  et  9. 

6.  Ibid.,  4. 

7.  Felibien,  Conferences...  Sixieme  conference. 

8.  De  pictura  t'c/e/'H/»,  liv.  Ill ,  ch.  v,  6. 
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peintres  d'abord  a  se  servir  de  leur  raison,  ensuite  a  s'ins- 
pirer  «  d'une  theorie  sublime  et  des  nobles  siijets  '■  »  quils 
auront  chance  de  rencontrer  surtout  dans  Fhistoire  -.  On  sent 
que  les  anciens  manqiiaient  de  developpements  sur  la 
matiere. 

Enfin  il  faut  que  Tartiste  atteigne  a  une  ccrtaine  grace, 
differente  de  la  beaute,  mais  qui  est  comme  le  comble  de 
cette  meme  beauto  etqui  resultera  «  d'un  agreable  melange 
des  plus  belles  parties  s'adaptant  parfaitement  ensemble''  ». 
Ceci  est  assez  vague,  d'autant  plus  vague  qu'«  il  n'y  a  pas 
de  regies  qui  livrent  le  secret  de  la  grAce,  que  le  soin  le 
plus  minutieux  a  observer  les  preceptes  n'y  saurait  con- 
duire  les  artistes,  surtout  si  Ton  songe  que  ce  soin  fait  plu- 
tot  disparaitre  tout  le  charme  des  tableaux  qu'il  no  I'aide  a 
se  produire  '  ».  Neanmoins  «  si  le  peintre  suit  la  nature,  s'il 
regie  ses  travaux  sur  scs  mesures  »,  il  pcut  espcrer  parve- 
nir  a  la  grace.  Junius,  on  le  voit,  essaie  de  corriger  ce  que 
sa  doctrine  a  de  trop  abstrait  par  Tetude  d'ailleurs  tres 
superficielle  de  la  nature. 

Ainsi,  des  1687,  un  homme  <]ui  n'a  pas  vecu  dans  uii 
milieu  d'arlistes,  qui  a  surtout  eu  devant  les  yeux  les  oeu- 
vres  de  TEcole  flamande  et  de  FEcole  hollandaise,  resume 
dans  un  livre  savant  et  estimable  les  principes  que  profes- 
sera  bientot  et  qu'applique  deja  TEcole  francaise.  Les 
conceptions  esthetiques  sont  les  monies  au  nord  qu'au  midi  : 
par  le  culte  de  I'antiquite,  Junius  rejoint  les  Ilaliens  dont 
Tinfluence  pedagogique  s'exerce  largement  en  France.  11  y  a 
dans  toute  FEurope  occidentale  (y  compris  TEspagne  011 
paraissent,  en  i634,  les  Dialogues  de  Vincencio  Garducho, 
ne  d'ailleurs  a  Florence)   un  courant  neltement  classique, 

1.  De  picturaveterum,  liv.  Ill,  ch.  v,  4. 

2.  Ibid.,  10. 

3.  Ibid.,  ch.  VI,  i. 
4-  Ibid..  1. 
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et,  lorsqu'il    s'agit   de   demontrer  cette  verite,   le  livre  de 
Juniiis  prend  toute  Fimportance  d'uii  document  historique. 

Le  meme  esprit  se  manifeste  dans  les  provinces  de  France 
les  plus  eloignees  de  Paris.  Sans  douteHiiaire  Pader,  peintre 
toulousain,  ne  public  qu'en  1649  ^^  traduction  du  premier 
livre  de  Lomazzo,  qu'en  1607  son  poeme  de  la  Peintiire  par- 
laiite  et  qu'en  i658  le  Songe  enigmatique  sur  la peinture  iini- 
verselle^.  Mais  ses  idees  etaient  arretees  bien  avant  Pappa- 
rition  de  ses  ouvrages.  Gomme  Simon  Vouet,  comme  Du 
B'resnoy,  comme  la  plupart  des  peintres  d'histoire  et  des 
amateurs  du  grand  art,  il  a  fait  le  voyage  d'ltalie  dans  sa 
jeunesse  de  preference  a  celui  de  Paris,  ou  il  n'est  proba- 
blement  jamais  alle.  Ge  que  nous  savons  de  son  maitre 
Glialette  nous  donne  a  penser  que  celui-ci  etait  une  sorte 
de  Vouet  toulousain,  si  bien  que  vers  1625  nous  trouvons 
dans  le  Languedoc  les  memes  tendances  italianisantes  qu'a 
Paris  ou  a  Londres. 

Le  culte  de  Pader  pour  le  Lomasse  ne  laisse  des  I'abord 
aucun  doute  sur  sa  conception  esthetique.  Ghaque  fois  que 
Pader  croit  voir  une  erreur  dans  Lomazzo,  il  I'attribue  a 
I'imprimeur  et  la  corrige  pieusement  et  modestement ".  Gar 
Lomazzo  est  infaillible  :  au  milieu  des  gouts  souvent  oppo- 
ses des  artistes  etmeme  des  Academistes,  c'est  lui  qui  «  leur 
a  donne  la  main  pour  sortir  du  labyrintlie  de  leurs  erreurs, 
et  les  a  conduits  sagement  dans  le  Temple  de  la  Verite,  leur 
ayant  appris  a  faire  par  raison  ce  que  plusieurs  ont  cru  pou- 

I.  Ph.  de  Chcnnevieres  a  consacrc  a  Hilaire  Pader  le  quatrieme  volume 
de  ses  Recherches  sur  quelques  peintres  provinciaux.  Le  litre  exact  de  la 
traduction  de  Lomazzo  est  :  Traite  de  la  proportion  naturelle  et  artificielle 
des  choses  par  Jean  Pol  Lomazzo,  peintre  milanais,  ouvrage  necessaire  aux 
peintres,  sculpteurs,  graveurs  et  a  tons  ceux  qui  pretendent  a  la  perfection 
du  dessin,  traduit  ditalien  en  francais  par  Hilaire  Pader,  Tolosain,  peintre 
de  I'Altesse  du  Serenissime  Prince  Maurice  de  Savoie. 

1.  Traite  de  la  proportion . ..  Avertissement  sur  la  correction  des  erreurs 
qui  ont  ete  reniarquees  dans  le  Traite  des  proportions,  et  aussi  Discours  sur 
le  sujet  de  cette  traduction. 
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voir  acquerir  par  la  seule  habitude  »;  c'est  lui  encore  qui 
«  leur  a  montre  a  conduire  un  dessin  avec  art  et  a  donner 
non  seulement  la  proportion  convenable  a  toutes  les  parties 
de  I'ouvrage,  mais  encore  la  situation  et  le  mouvement  qui 
doit  animer  les  figures  ».  C'est  lui  toujours  «  qui,  par  une 
adresse  incomparable  a  bien  employer  les  couleurs,a  trouve 
le  milieu  entre  la  maniere  vague  et  celle  qui  parait  chargee 
d'ombrages  ^  ».  L'eloge  sepoursuit  ainsi  pendant  de  longues  V 
phrases  dilhyrambiques  et  symetriques,  jusqu'a  ce  quePader 
traduise  enfin  la  preface  du  livre  de  Lomazzo  consacree 
tout  entiere  a  la  glorification  du  bel  art  de  peinture. 

Le  second  livre  du  traite  de  Lomazzo  inspire  egalement 
le  poeme  de  la.  Peinture parlante,  dont  les  vers  sont  mise- 
rables,  et  dans  lequel  Tauteur  se  reclame  presque  autant  de 
Poussin  que  de  I'artiste  milanais.  D'ailleurs  I'ouvrage  dedie 
a  «  Messieurs  les  Peintres  de  PAcademie  Royale  de  peinture 
et  de  sculpture  »,  donl  Pader  fera  partie  sans  vraiscmblable- 
ment  quitter  Toulouse,  se  termine  par  une  leltre  polie,  mais 
peu  compromettante^  de  Pilluslre  Poussin. 

Des  le  debut,  Pader  adhere  a  la  doctrine  du  beau  ideal. 
Son  fils  lui  demande  ; 

Me  faut-il  simplement  imiter  la  Nature 
Pour  devenir  fameux  en  I'art  de  la  peinture  ? 

Et  lui  de  repondre  : 

II  la  faut  imiter,  mais  c'est  adroitement  : 
Gar  il  ne  suffit  pas  diraiter  simplement, 
Puisqu'il  n'est  rien  de  beau,  rare,  charmant  et  juste 
Qui  n'ait  quelque  defaut  et  que  I'art  ne  I'ajuste-. 

Puis,  comme  onabesoin  de  guide  dans  rimitation,il  ajoute 
ce  conseil  : 


1.  Discours  sur  le  siijet  de  cetie  traduction. 

2.  La  Peinture  parlante,  p.  5. 
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Si  tu  veux  parvenir  a  la  perfection, 
Jette  les  fondements  sur  la  proportion  ^ 

Mais  le  fils  ayant  parcoura  qiielques  traites  de  proportion 
croit  avoir  des  raisons  de  discuter  : 

Tant  de  chiffres  ne  font  qu'un  parfait  embarras 
Qui  troublentmon  espint  et  me  rorapent  les  bras, 
Et  crois-je  que  la  route  au  valeureux  Thesee 
Du  Dedale  embrouille  fut  beaucoup  plus  aisee. 
Dieu  !  quelle  patience  a  tracer  les  hauteurs  ! 
Quelle  g^ne  a  I'esprit  de  trouver  les  largeurs  ! 
Et  quand  tout  est  marque,  Ton  n'a  que  I'avantage 
D'avoir  mis  la  figure  enfin  dans  une  cage-. 

Ce  sont  certainement  la  les  meilleurs  vers  du  poeme,  et 
peut-etre  les  plus  raisonnables,  malgre  les  repliques  savantes 
du  pere.  A  noter  que  le  fils  a  une  particuliere  frayeur  du 
Lomasse  : 

Quoi  !  ne  pourrais-je  pas,  sans  prendre  le  Lomasse, 
Me  servir  du  Cousin  et  le  metlre  en  sa  place  ? 

Mais  le  pere  est  inflexible  : 

Jean  Cousin  est  facile  et  va  naivement : 

II  est  vrai  qu'il  procede  un  peu  legerement, 

Et  ne  donnant  en  tout  qu'une  seule  figure 

Ne  pent  pas  nous  pousser  quant  a  la  portraiture^. 

De  meme  Durer  est  un  maitre  assez  imparfait  : 

Si  Cousin  est  facile,  Albert  par  sa  methode 
Pouretre  trop  coi'rect  te  serait  incommode. 
Son  livre  estle  plus  net,  plus  copieux  et  parfait 
Pour  la  proportion  qu'autre  que  Ton  ait  fait. 
Mais  ce  n'est  pas  le  fait  d'un  peintre  qui  doit  etre 
Tendre  dans  sa  maniere  et  non  pas  geometre. 
Remarque  de  surcroit  que  la  proportion 
N'est  pas  le  seul  objet  de  notre  intention, 
Et  que,  si  sa  doctrine  etait  par  nous  suivie, 

1.  La  Peiniure  parlante,  p.  6. 

2.  Id.,  p.  9. 

3.  Id.,  p.  10. 
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Cent  ans  serait  trop  peu  poui'  la  plus  courte  vie. 

En  un  mot  le  Lomasse  a  trouve  le  vrai  biais, 

Nous  ouvrant  un  chemin  qu'on  n'avait  vu  jamais  ^... 

SuitTeloge  du  Milanais  qui,  dans  les  vers  d'Hilaire  Pader, 
revientavec  la  meme  frequence,  mais  avec  moins  d'art,  que 
celui  d'Epicure  dans  le  poeme  de  Lucrece. 

Apres  la  proportion,  le  mouvement  : 

De  la  proportion  comme  de  fonderaent 
II  te  faudra  passer  dedans  le  mouvement. ' 

Toutefois  il  convient  de  ne  s'attacher  que  «  legerement  » 

a  I'anatomie  :  car  il  est  a  craindrc,  dit  Hilaire  Pader  a  son 

fils 

Que  par  I'anatomie 
Tels  corps  ne  soient  trop  sees  en  ton  academie  ^. 

II  est  assez  rare  a  cette  epoque  que  Ton  redoute  pour  les 
peintres  Tabus  du  savoir,  et,  a  ce  litre,  la  remarque  de  Pader 
meritait  d'etre  notee.  Quant  au  mouvement  proprement  dit, 
declare  Tartiste, 

Mets  I'acte  avec  ardeur  et  parfois  raoUeraent, 
Selon  la  passion  qui  dans  le  corps  domine, 
Changeant  suivant  le  temps,  I'age,  le  poil,  la  mine. 

Et  comme  le  fils  s'etonne  que  la  peinture  puisse  s'accom- 
moder  d\me  action  sans  violence,  le  pere  lui  annonce  qu'il 
va  lui  reveler  le  grand  mystere  et  lui  ouvrir  son  sein'*  : 

Ce  n'est  pas  que  le  geste  approchant  de  la  flamme, 

Qui  rend  le  corps  sujet  aux  passions  de  I'ame, 

Comme  le  principal  ne  soit  fort  a  propos ; 

Mais  puisque  certains  corps  penchent  vers  le  repos, 

Et  que,  pour  exceller  en  la  i^are  peinture. 

Nous  devons  imiter  les  effets  de  Natui^e, 

1.  La  peinture  parlante,  p.  ii. 

2.  Id.,  p.  i5. 

3.  Id.,  p.  i6. 

4'  C'est  ici  le  mystere  ;  ici  men  sein  je  t'ouvre. 
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G'est  chopper  lourderaent  et  manquer  de  discours 
De  faire  en  tous  les  corps  I'enflure  des  contours 
D'une  pareille  force,  et,  pour  paraitre  habile, 
Montrer  evidemment  qu'on  a  I'esprit  debile  '■. 

Comme  on  le  voit,  c'est,  en  germe,  la  theorie  de  I'expres- 

sion  des  passions. 

Enfin  Hilaire  Pader  devoile  a  son  fils  le  peril  de  la  couleur  : 

Mille  et  inille  tableaux  d'excessive  valeur 
Ont  pour  tout  fondement  Feclat  de  la  couleur, 
Qui  n'est  qu'un  accident  qui  peut  ou  ne  peut  Hre 
En  un  mfime  sujet  sans  qu'il  change  son  etre  -. 

On  retroLive  ici,  sous  une  forme  presque  caricalurale,  la 
conception  philosophique  de  Poussin  sur  le  dessin  et  la  cou- 
leur. Le  Brun  la  reprendra  de  facon  vraiment  scolastique 
Jorsqu'il  developpera  dans  le  SeiitimeiiL  sur  le  discours  du 
merite  de  la  couleur  cette  proposition  que  «  le  dessin  imite 
toutes  les  choses  reelles  au  lieu  que  la  couleur  ne  repre- 
sente  que  ce  qui  est  accidenteP  ». 

Bref,  Pader  que  TAcademie  accueillit  en  1659,  professait 
par  avance  toute  la  doctrine  academique.  Mais  il  lui  manqua, 
comme  a  beaucoup  d'academistes,  Tart  de  la  mettre  en  valeur 
par  la  phrase,  ou  meme  par  le  pinceau.  Sa  prose  ne  vaut 
guere  mieux  que  ses  vers,  et  Ton  ne  parlerait  pas  ici  du 
Soiige  enigmatique  sur  la  peinLure  universelle^  si  Ton  n'y 
retrouvait  une  tendance  a  I'allegorie,  assez  frequente  chez 
les  artistes  du  xvii''  siecle,  depuis  VIdee  du  temple  de  la 
peinture  de  Lomazzo  en  iSgo  jusqu'a  Fexplication  mystique 
par  Le  Brun  du  tableau  de  Poussin  representant  le  Ravisse^ 
meiit  de  saint  Paul.  Ge  pedantisme  esttoujours  facheux;  chez 
le  pauvre  ecrivain  qu'est  Pader,  il  devient  lamentable  :  «  Je 
n'ai  eu  pour  objet,  dit-il  dans  Tavant-propos,  que  la  Pein- 
ture, qui  est  representee  par  la  statue   que  j'ai   placee  au 

I.   La  Peinture  parlante,  p.  17. 

■1.  Id.,  p.  32. 

3.  A.  Fontaine,  Conferences  inedites  de  I'Acadeniie  Royale...,  p.  36. 
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haul  de  son  palais,  comme  la  Dame  qui  m'introduit  dans  le 
Jardin  Mystique  ne  denote  autre  chose  que  Mere  Nature, 
ses  patins  la  Terre,  sa  premiere  jupe  I'Eau,  la  seconde  I'Air, 
et  le  reste  de  ses  habits  jusqu'au  haut  de  la  tete  le  reste  de 
rUnivers;  les  sept  arbres  plantes  aux  six  angles  du  jardin 
les  six  categories  differentes  des  peintres  qui  n'excellent 
que  dans  Tune,  et  le  grand,  plante  au  milieu,  le  Peintre  qui 
les  possede  toutes ;  les  degres  pour  monter  au  palais  de 
la  Peinture,  la  Proportion ;  Tescalier  malaise,  le  Mouvement ; 
le  premier  etage,  le  Goloris ;  le  second,  la  science  des  Lu- 
mieres,  et  le  troisieme,  la  Perspective;  le  cabinet  secret,  la 
Pratique  de  toutes  ces  parties.  » 

II  ne  convient  ni  de  prolonger  la  citation,  ni  d'analyser 
un  ouvrage  qui  reprend  sous  forme  enigmatique  les  idees 
bien  connues  de  Lomazzo  dont  Pader  est  imbu.  II  suffit  seu- 
lement  d'attirer  I'altention  sur  les  tendances  de  la  province 
vers  Fitalianisme  et  la  subtilite  litteraire  en  peinture. 

La  meme  constatation  s'impose  a  Montpellier,  oil  le  peintre 
Samuel  Boissiere  se  fait  le  porte-parole  de  ses  confreres 
centre  Sebastien  Bourdon,  a  qui  on  avait  confie  les  travaux 
les  plus  importants  de  la  ville  au  detriment  de  la  corpora- 
tion. Sans  entrer  dans  le  detail  de  la  querelle  que  suscita 
Boissiere  ^  a  propos  du  tableau  de  Bourdon  representant  la 
Chute  de  Simon  le  Magicien,  on  peut  dire  qu'il  critique  cette 
ceuvre  en  se  placant  au  point  de  vue  do  la  grace,  de  la  cor- 
rection du  dessin,  de  la  perspective,  de  la  lumiere,  toutes 
choses  qui  rappellent  assez  le  Lomasse,  et  qu'avec  I'esprit 
dogmatique  de  I'epoque,  il  conclut  que  son  rival  a  n'est  pas 
un  bon  peintre,  puisqu'il  ne  garde  pas  une  seule  de  toutes 
les  lois  de  la  peinture  -  ». 

Les  lois  de  la  peinture,  voila   en  effet  ce  qui  preoccupe, 

1.  Voir  le  recit  de  cello  querelle  dans  I'ouvrage  de  M.  Ponsonailhe  : 
Sebastien  Bourdon,  p.  i64  et  suivantes.  —  Voiraussi  Chennevieres,  Peintres 
provinciaux,  t.  IV,  p.   175  ct  suivantes. 

2.  Lettre  de  Kestor  ecrite  a  Polidor...,  iGSg. 
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longtemps  avant  la  fondation  de  FAcademie  Royale,  Ju- 
nius, Pader  et  tous  les  admirateurs  de  Lomazzo.  En 
art  oomme  en  litterature,  on  eprouve,  des  le  debut  du 
XVII*  siecle,  le  besoin  de  se  plier  a  des  regies,  on  semble 
croire  que  la  beaute  se  realisera  plus  facilement  si  on  a 
recours  a  des  formules  qui  bientot  deviendront  des  recettes 
de  metier  extraordinairement  precises.  Si  Malherbe  et  Bal- 
zac sont  plutot  des  representants  heureux  de  Tesprit  du 
siecle  que  des  iuitiateurs,  on  pent  en  dire  autant  de  Junius 
et  de  Poussin  lui-meme  :  sans  ces  artistes,  comme  sans  ces 
ecrivains,  la  peinture  et  la  litterature  se  seraient  engagees 
d'elles-memes  dans  la  voie  qu'elles  ont  suivie;  Tesprit  de 
I'epoque  les  y  portait  naturellement. 

En  ce  qui  concerne  plus  specialement  la  peinture,  il 
sufTit  de  lire  les  theoriciens  de  Fart  francais  pour  se  rendre 
compte  que  la  doctrine  academique,  a  laquelle  on  attribue 
volontiers  les  defauts  des  contemporains  de  Le  Brun,  etait 
deja  toute  formee  dans  les  esprits  aux  environs  de  I'annee 
i63o.  II  ne  sert  de  rien  de  regretter  le  coup  porle  en  1648  a 
la  maitrise,  puisqu'elle  comprenait,  a  cote  d'ouvriers  sans 
culture  etsans  influence,  des  artistes  dans  le  genre  de  Simon 
Vouet  tout  imbus  de  la  maniere  et  des  idees  italiennes,  ne 
songeant  qu'a  peindre  dans  le  grand  gout,  et  enseignant 
les  bons  principes  auxfuturs  academiciens^Ce  ne  sont  point 
des  individus  qui  ont  produit  Fart  de  la  seconde  moitie  du 
XVII*  siecle,  c'estle  courantde  la  pensee  francaise,  ou  meme 
de  la  pensee  italienne  s'imposant  a  toute  FEurope,  particu- 
lierement  a  la  France.  On  pourrait  en  eflet  s'etonner  de  voir  le 
peu  de  resistance  que  les  doctrines  ultramontaines  ont 
rencontre  dans  notre  pays  ou  tant  d'artistes  d'origine 
flamande    s'implantent  et  apportent  les   traditions  de    leur 

I.  Cf.  Dussieux,  Les  Artistes  francais  a  I'etranger,  p.  lxxii  :  «  L'entou- 
rage  de  Vouet,  tout-pnissant  a  la  cour  et  par  cela  seul  indopendant  de  la 
maitrise  de  Saint-Luc,  forme  une  espece  dacademie  libre  qui  a  precede 
I'Academie  Royale  et  qui  semble  en  avoir  prepare  letablissement.  » 
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patrie',  si  on  ne  constatait  que  la  Flandre  partage  sur  bien 
des  points  les  idees  de  Fltalie  dont  elle  subit  I'influence. 

On  aura  beau  opposer  Rubens  a  Raphael  et  a  Poussin  :  on 
n'empecherapas  que  Rubens  soit  le  plus  italianisant  des  Fla- 
mands,  et  n'ait  exerce  un  attrait  considerable  en  France  que 
parce  qu'il  traitait  les  diverses  parties  de  la  peinture,  telles 
que  I'ordonnance  ou  I'expression  des  passions,  a  lafacon  ita- 
lienne.  Si  Rubens  n'eiit  pas  ete  un  ami  de  Tantique,  un  parti- 
san du  grand  art,  s'il  n'eut  pas  excelle  dans  la  composition, 
le  mouvement,  I'expression,  il  n'eut  pas  ete  mieux  traite  que 
Rembrandt  estime  seulement  de  quelques  amateurs  ^ 
L'admiration  meme  des  adversaires  de  Le  Brun  pour 
Rubens  temoigne  du  triomphe  universel  de  ce  qui  caracte- 
rise  avant  tout  Fart  italien  du  xvi*  siecle  :  la  grande  maniere, 
la  recherche  du  procede,  la  pretention  de  peindre  non  plus 
le  moral  par  le  physique,  mais  le  moral  avant  le  physique, 
et  le  culte  de  I'antique.  II  y  a  done  unite  de  tendances  et 
d'efforts  chez  tous  les  artistes  francais,  comme  chez  les 
amateurs,  avec  les  seules  differences  qui  proviennent  de 
telle  ou  telle  preference  particuliere,  de  tel  ou  tel  tem- 
perament. Mais  cette  unite  n'est  pas  un  apport  de  FAcade- 
mie,  elle  en  explique,  au  contraire,  la  fondation,  et  les 
doutes  qui  pourraientsubsister  a  cet  egard  ne  sauraient  etre 
plus  surement  leves  que  par  Fetude  des  theoriciens,  depuis 
Rubens  et  Poussin  jusqu'a  Junius  et  Freart  de  Chambray. 


1.  II  faut  noter  que  parmi  les  vingt-six  premiers  membres  de  rAcademie 
Royale  de  Peinture,  six  naissent  dans  les  Flandres,  un  est  de  souche  fla- 
mande,quoique  no  a  Paris,  aucun  n'est  Italien,  et  Bourdon  seul  est  du  Midi. 

2.  Dans  la  Theorie  de  la  figure  humaine  considerec  dans  ses  principes 
(Paris,  1773,  p.  i5)  Rubens  annonce  qu'il  va  passer  en  revue  les  plus  belles 
statues  qui  se  trouvcnt  a  Rome  «  afin  que  ceux  qui  chcrchent  a  connaitre  ce 
qu'il  y  a  de  plus  beau  et  de  plus  savant  dans  la  peinture  et  dans  la  sculpture 
tant  pour  le  dessin  et  la  juste  proportion  des  membres  que  pour  les  mouve- 
ments,  les  attributs  et  les  differents  contours  des  figures  qui  constituent  la 
beaute  du  corps  humain,  puissent  les  admirer,  mesurer  et  rechercher  soi- 
gncusement  dans  toutes  leurs  parties  et  prendre  de  chacune  ce  qui  est  sus- 
ceptible d'imitation  ». 


CHAPITRE   11 

FELIBIEN  ET  LES  DEBUTS  DE  LA  DOCTRINE  ACADEMIQUE 


On  sait  avec  quelle  faveiir  le  public  eclaire  accueillit  la 
fondation  de  I'Academie  Royale  de  Peinture  etde  Sculpture. 
Ce  fut  comme  un  soulagement  lorsqu'on  se  sentit  assure 
que  les  suppots  de  la  maitrise  ne  pourraient  plus  empe- 
cher  les  vrais  artistes  de  produire  librement  de  nobles 
oeuvres  et  d'en  retirer  un  profit  legitime.  Corneille  celebra 
dans  une  piece  peu  connue  et  mediocre  la  naissance  de  la 
jeune  Academic,  et  la  felicita  non  seulement  d'avoir  ravi  a 
ritalie  le  secret  de  la  beaute,  mais  aussi  d'avoir  ramene  en 
France  une  deesse  trop  longtemps  eloignee,   la  Liberalite  ^. 

t 

II  semblait  a  tousles  admirateurs  de  Fantiquite  etdeFEcole 
romaine  que  Findependance  nouvellement  conquise  par  les 
artistes,  que  leurs  projets  de  s'entretenir  periodiquement 
des  regies  et  de  la  pratique  de  la  peinture  et  dela  sculpture, 
que  leurs  efforts  pour  donner  un  enseignement  fonde  sur 
la  raison,  marquaient  une  ere  nouvelle. 

Cependant  la  doctrine  academique,  n'atteignit  pas  imme- 
diatement  au  formalisme  et  au  rigorisme  qu'elle  affecta  plus 
tard,  ou  dumoins  I'esprit  plus  large  de  Poussin  se  conserva 
quelque  temps  chez  un  petit  groupe  dont  Felibien  est  le 
meilleur  representant.  Ce  qui   distinguera  essentiellement 

I.  Cette  piece  inlitulee  la  Poesie  a  la  Peinture,  en  faveur  de  I'Academie 
des  peintres  illitsii-es  fut  ecrite  a  une  date  difficile  a  preciser.  mais  qui  ne 
saurait  etre  posterieurc  a  i653,  puisqu'elle  fut  publiee  dans  le  Rccucil  de 
Sercy. 
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Fesprit  academique,  ce  sera  la  foi  exageree  dans  Tefficacite 
des  preceptes.  Pymandre,  rinterlocuteur  de  Felibien  dans 
ses  Eutretiens,  s'ecrie  naivement,  apres  avoir  entendu  louer 
le  tableau  de  Poussin  qui  represente  Eliezer  et  Rebecca  : 
«  Ce  que  vous  venez  de  remarquer  suffirait  pour  apprendre  a 
faire  iin  tableau  accompli;  car  il  ne  faudrait  a  mon  avis 
que  bien  imiter  cet  ouvrage  pour  faire  un  second  chef 
d'oeuvre^  »  La  reflexion  de  Pymandre,  que  Felibien  ne  prend 
pas  a  son  compte,  est,  avec  quelque  exageration,  le  fond 
de  la  pedagogic  academique.  Mais  Poussin  qui  ne  copia 
guere  de  tableaux,  qui  puisasurtout  en  lui-meme  ses  nobles 
conceptions,  Poussin  qui  vecut  isole  et  personnel,  gardait 
plus  de  respect  pour  I'efTort  necessaire  a  I'artiste  et  pour  sa 
liberte  d'inspiration.  II  n'est  done  pas  etonnant  que  ses 
amis  se  soient  montres  moins  tyranniques,  et  en  particulier 
ce  meme  Felibien  qui  «  fit  a  Rome,  nous  dit-il,  une  amitie  tres 
etroite  »  avec  lui,  et  «  apprit  dans  son  entretien  a  connaitre 
ce  qu'il  y  a  de  plus  beau  dans  les  ouvrages  des  excellents 
maitres  ■  ». 

C'est  surtout  dans  la  preface  des  Conferences  de  I'Academie 
Roy  ale  pour  Vannee  1607  et  dans  ses  Enlreliens  sur  la  vieet 
les  oin^rages  des  plus  excellents  peintres  qu'il  faut  chercher 
sa  doctrine.  Ce  dernier  ouvrage  en  effet  tient  plus  que  ne 
promet  le  titre.  «  Je  croyais  ne  m'entretenir  avec  vous,  dit 
quelque  part  Fauteur  a  Pymandre,  que  des  peintres  qui  ont 


I.  Eutretiens  sur  la  vie  et  les  ouvrages  des  plus  excellents  peintres.  Hui- 
tieme  entretien. 

•2.  Id.  Preface.  —  Andre  Felibien,  sicur  des  Avaux  et  de  Javercy,  naquit 
il  Cliartres  en  1619  et  mourut  a  Paris  en  iGgS.  II  fut  secretaire  de  I'ambas- 
sade  du  marquis  de  Fontenay-Mareuil  a  Rome  en  1647,  entra  dans  les  bonnes 
graces  de  Fouquet,  puis  de  Colbert,  par  I'autorite  duquel  il  fat  nomme  historio- 
graphe  de  lAcademie  de  Peinture  en  1666  et  secretaire  de  I'Academie  d'Ar- 
chitecture  en  167 1.  II  publia  de  nombreux  ouvrages  dout  beaucoup  se  rap- 
portent  a  la  peinture.  Le  plus  interessanl  est  certainement  les  Eutretiens, 
d'autant  plus  qu'a  1  epoque  oil  parut  la  premiere  partie  (1666),  Felibien  garde 
encore  sa  persounalite  qui  semble  diminuer  a  mesure  qu'il  frequente  avec 
les  artistes  de  I'Academie. 
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ete  en  reputation  ;  cependant  vous  m'engagez  insensible- 
ment  a  parler  des  regies  de  ^art^  »  De  fait,  la  theorie  occiipe 
ime  place  importante  dans  le  livre  et  se  joint  assez  adroite- 
ment  a  la  partie  historiqiie  et  anecdolique. 

Cette  theorie  a  I'avantage  d'etre  relativement  liberale  et 
de  faire  la  part  assez  belle  a  des  artistes  comme  Rubens  et 
meme  comme  Rembrandt  -,  pour  lesquels  la  plupart  des 
academiciens  se  montreront  severes.  II  n'y  a  guere  que 
Velasquez  qui  soit  vraiment  maltraite  parmi  les  grands 
peintres  ^.  Cette  bienveillance  de  Felibien  tient  surtout  a  ce 
qu'il  a  compris  que  la  peinture  est  un  art  difficile,  qu'elle 
exige  des  qualites  tres  diverses,  et  qu'un  homme  merite 
d'etre  admire  lorsqu'il  reussit  dans  une  seule  des  parties 
qui  la  composent. 

II  revientsouvent  sur  cette  idee  qui  lui  permet  de  justifier 
a  la  fois  ses  sentiments  pour  Micliel-Angechezlequel  domine 
la  force  du  dessin,  et  son  estime  pour  le  Titien  ou  Rubens 
qui  ont  excelle  dans  la  couleur  '*.  Grace  a  elle,  il  incline  a 
I'eclectisme,  assez  rare  de  son  temps,  et  declare  que  si  «  c'est 
une  ignorance  ou  une  complaisance  trop  basse  de  louer 
toutes  sortes  de  tableaux...,  c'est  une  tyrannic  et  un  trop  : 
grand  mepris  de  ne  vouloir  estimer  que  ce  qui  est  acheve 
et  parfait...  II  faut,  ajoute-t-il,  chercher  les  choses  belles 
parmi  meme  ce  qui  est  diiTorme  et  faire  comme  les  abeilles 
qui  recueillent  le  miel  sur  les  plantes  ameres  ^  ».  Dans  ces 


1.  Entretiens...  Quatrieme  entretien. 

2.  Id.  Septieme  entretien. 

3.  Id.  Neuvieme  entretien. 

4-  Cf.  Troisieme  entretien  :  «  Quand  on  pense  bien  a  toutes  les  parties 
qui  doivent  rendre  un  ouvrage  accompli,  si  d'un  cote  Ion  a  une  tiaute  estime 
pour  ccux  qui  sont  dans  cette  perfection,  d'un  autre  il  ne  faut  pas  mepriser 
entierement  les  autres  qui  n'ont  pas  toutes  ces  belles  parties  ;  car  il  est  vrai 
que  la  peinture  embrasse  tant  de  choses  a  la  fois  qu'il  est  difficile  qu'un 
meme  esprit  possede  au  dernier  degre  toutes  les  connaissances  necessaires 
a  cet  art.  » 

5.  Entretiens...  Dixieme  entretien. 
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conditions,  il  n'y  a  pas  lieu  de  s'etonner  que  Felibien  ne 
cherche  pas  a  decourager  les  peintres  de  second  ordre  ; 
contrairement  a   Topinion   de  Boileau  qu' 

II  n'est  point  de  degre  du  mediocre  au  pire, 

il  conseille  an  peintre  qui  «  n'a  pas  un  genie  universel  » 
de  ne  pas  «  quitter  le  pinceau...  mais  plutot  de  se  fortifier 
dans  ce  qui  lui  est  le  plus  facile'  ». 

Au  reste,  il  donne  de  son  indulgence  une  raison  excel- 
lente  et  qui  denote  un  temperament  d'observateur:  «  Comme 
il  n'y  a  rien  dans  la  nature,  explique-t-il,  qui  n'ait  de  la 
beaute,  cette  beaute  est  toujours  digne  d'etre  regardee 
lorsque  I'art  a  pris  soin  de  la  bien  imiter  ^  »  C'est  pour 
cela  qu'il  estime  le  Garavage,  quoique  le  Caravage  se  con- 
tente  de  copier  la  nature  '  ;  c'est  pour  cela  que,  malgre  son 
respect  pour  I'allegorie  et  le  tableau  d'histoire,  il  reconnait 
et  proclame  que  parmi  les  peintres  «  qui  ne  representent 
que  des  paysages  ou  des  animaux,  on  des  fleurs,  ou  des 
fruits,  ou  des  choses  encore  moins  considerables...  on  ne 
laisse  pas  d'en  rencontrer  quiont  tant  d'habilete  etde  savoir 
dans  les  choses  dont  ils  se  melent  que  les  plus  habiles 
d'entre  eux  sont  souvent  beaucoup  plus  estimes  que  d'autres 
qui  travaillent  a  des  ouvrages  plus  releves  *  ».  De  telles 
paroles  sont  d'un  veritable  amateur  et  meritent  d'etre  rete- 
nues,  au  moment  ou  on  commence  a  ne  plus  guere  recher- 
cher  que  le  grand  go  lit  dans  les  tableaux. 

Le  liberalisme  relatif  de  Felibien  se  retrouve  encore  dans 
la  part  qu'il  fait  a  I'originalite  de  I'artiste.  Tandis  que  I'Aca- 
demie,  sous  I'inspiration  de  Colbert,  termine  ses  confe- 
rences par  des  «  preceptes  positifs  »  a  I'usage  des  etudiants 

1.  Id.  Quatrieme  entretien. 

2.  Id.  Neuvieme  entrelien. 

3.  Id.  Sixieme  entretien. 

4.  Id.  Dixieme  entretien.  —  La  meme  idee  se  trouve  exprimee  au  debut 
du  neuvieme  entretien. 
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et  s'ingenie  a  formuler  des  regies,  des  recettes  estheti- 
ques,ramide  Poussin  indique  volontiers  lesdomaines  d'ou 
sont  exclues  ces  regies  qii'il  veut  ramener  a  line  seule  :  la 
raison.  Avant  meme  d'entrer  en  matiere,  des  la  preface  de 
son  livre,  il  declare  que  s'il  s'agit  de  «  donnerplus  de  force, 
plus  de  majeste  et  plus  de  grace  aux  figures,  tout  cela 
depend  de  I'excellence  du  genie  du  peintre  »,  que  «  s'il 
y  a  un  moyen  pour  faire  davantage  paraitre  les  parties  d'un 
tableau,  pour  leur  donner  plus  de  force,  plus  de  beaute  et 
plus  de  grace,  c'est  un  moyen  qui  ne  consiste  pas  en  des 
regies  qu'on  puisse  enseigner,  mais  qui  se  decouvre  par  la 
lumiere  de  la  raison,  et  oil  quelquefois  il  faut  se  conduire 
contre  les  regies  ordinaires  de  Tart  ».  Voila  qui  est  hardi, 
etant  donnee  I'epoque,  etant  donne  le  milieu;  mais  I'explica- 
tion  de  cette  verite  ne  manque  pas,  en  outre,  d\ine  certaine 
profondeur  :  «  De  cela,  continue  Felibien,  on  ne  doit  pas 
s'etonner,  puisque  dans  la  Nature  il  se  rencontre  mille  diffe- 
rentes  beautes  qui  ne  sont  rares  et  surprenantes  que  parce 
qu'elles  sont  extraordinaires  et  bien  souvent  contre  I'ordre 
naturel.  »  Gorrespondance  etroite  entre  la  nature  et  I'art, 
entrela  nature  qui  ne  se  plie  pas  a  nos  regies  et  Fart  qui 
doit  suivre  les  anomalies  memes  de  la  nature,  voila  ce  que 
Felibien  apercoit  assez  nettement,  et  ce  que  n'apercevra 
pas  Le  Brun  :  on  se  plait  a  penser  que  I'influence  de 
Poussin  n'a  pas  ete  etrangere  a  Telaboration  d'une  telle 
theorie. 

En  toute  occasion,  qu'il  traite  de  la  perspective,  de  I'ex- 
pression  des  passions  ou  du  coloris,  Felibien  tient  a  peu 
pres  le  meme  langage  :  «  Qu'on  ne  s'imagine  pas,  ecrit-il  en 
faisant  allusion  a  Bosse  et  a  ses  ouvrages  de  perspective, 
qu'en  cet  art...  toutes  les  regies  en  soient  aussi  certaines 
comme  dans  la  geometrie  ou  Ton  pent  toujours  travailler 
avec  surete,  ni  qu'un  excellent  tableau  doive  etre  censure 
de  tout  le  monde,  lorsque  dans  une  petite  partie  on  n'a  pas 
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observe  unje  ne  sais  quoi  d'optique../  »  La  regie  n'a  done 
pas  par  soi  ane  eminente  vertu  creatrice  de  beaiite. 

Et  qu'on  ne  dise  pas  que  par  desir  d'etre  desagreable  a 
Abraham  Bosse,  Felibien  a  exagere  et  deforme  sa  pensee. 
Car,  ayant  a  parler  de  la  science  des  proportions  et  de  celle 
des  couleurs,  il  fait  preuve  du  meme  scepticisme,  on,  si  Ton 
vent,  de  la  meme  prudence  :  «  Bien  que  dans  I'une  et  dans 
I'autre,  dit-il,  Ton  ait  pour  fin  d'arriver  a  cette  beaute  par- 
faite  que  tous  les  excellents  ouvriers  ont  toujours  recherchee, 
la  science  toutefois  en  estsicachee  quejusques  a  present  elle 
n'a  point  encore  ete  decouverte,  ou  du  moins  Fetude  qu'on 
en  fait  n'a  pas  etabli  des  regies  pour  la  meltre  en  pratique 
et  parvenir  avec  certitude  a  representer  cette  unique  beaute 
dont  on  se  forme  I'idee',  » 

De  tels  principes  semblent  assez  opposes  a  ceux  de  Le 
Brun;  mais  Felibien  n'est  pas,  tant  s'en  faut,  Valter  ego  du 
premier  peintre,  comme  s'efTorcera  de  I'etre  plus  tard  Guil- 
let  de  Saint-Georges.  11  ne  faut  pas  oublier  qu'en  1669 
Le  Brun  a  obtenu  de  Colbert  que.l'historiographe  de  FAca- 
demie  fiit  implicitement  blame  pour  n'avoir  pas  expresse- 
ment   rendu   la  pensee  des    auteurs    dans    son   edition  des 

I.  Preface  des  Entretiens...  Bosse  repliqua  tres  aigrement  au  mois  de 
decembre  1667  par  un  Discours  tendant  a  desahuser  ceux  (jui  ont  crii  que 
I'auteur  d'un  traite  qui  a  pour  litre  Entretiens. . .  avait  pretendu  m'attaquer 
dans  sa  preface.  Ce  morceau  se  trouve  dans  le  Peintre  converti...  Biea  que 
Bosse  ait  beaucoup  ecrit,  on  chercherait  vainemeut  dans  ses  oeuvrcs  une 
doctrine  veritable.  Cependant,  dans  quelques  rares  passages  de  la  Maniere 
universelle  pour  pratiquer  la  perspective,  du  Peintre  converti,  et  surtout  des 
Sentiments  sur  la  distinction  des  diverses  manieres  de  peinture,  ou  trouve- 
rait  les  principes  essentiels  de  la  doctrine  et  de  la  pedagogie  academique, 
I'admiration  enthousiaste  de  Poussin,  le  culte  de  Tantique,  mais  avec  quelque 
liberalisme  et  une  certaiue  defiance  de  I'efficacite  des  regies  trop  precises. 
Toutefois  une  chose  I'interesse  par  dessus  tout  :  la  perspective,  el  il  ne  s'oc- 
cupe  guei-e  ou  que  d'en  penelrer  les  lois  ou  que  den  demontrer  I'utilite. 
Felibien  I'iposla  iudirectement  quelques  annees  plus  tard  et  ecrivit  dans  son 
cinquieme  entretien  :  «  S'il  n  etait  besoin  que  de  savoir  la  perspective 
pour  etre  un  grand  peintre,  il  y  a  une  infinite  de  gens  qui  egaleraient 
Raphael  et  Michel-Ange  ;  car  la  perspective  ne  consistant  qu'a  bien  tirer 
des  ligues,  ils  en   savent  autant  que  ces  grands  hommes.  » 

2.  Entretiens...  Septieme  entretien. 
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Conferences  cle  VAcademie pour  Vannee  1061  \  Or  Felibien, 
qui  depuis  lors  ne  publia  plus  de  compte-rendus  des  confe- 
rences, semble  avoir  pris  plaisir  a  trailer,  dans  ses  Entre- 
tiens,  toutes  les  questions  de  theorie  et  de  pratique  qui 
furent  par  la  suite  agitees  dans  FAcademie,  et  a  remplir 
ainsi,  sans  en  avoir  Fair,  les  fonctions  qui  lui  avaient  ete 
moralement  enlevees.  Par  exemple,  prenant  pretexte  d'un 
href  eloge  qu'il  adresse  aux  dessins  faits  par  Le  Brun  pour 
illustrer  son  discours  sur  V Expression  generale  et  particu- 
liere^  il  reprend  toute  la  matiere  et  la  developpe  avec  moins 
de  dogmatisme,  sans  peut-etre  que  cette  petite  divergence 
d'idee  constitue  un  blame  tacite. 

Suivant  un  plan  different  de  celui  de  Le  Brun,  il  commence 
par  declarer  qu'il  ne  parlera  pas  «  de  Tart  et  de  I'industrie 
dont  un  excellent  peintre  se  sert  pour  former  des  traits  et 
coucher  des  couleurs  qui  expriment  parfaitement  les  pas- 
sions deFame:  c'est,  souligne-t-il,  un  secret  queceux  memes 
qui  le  possedent  auraient  bien  de  la  peine  a  apprendre  aux 
autres  ».  Pourquoi  ?  «  Farce  que  cela  depend  de  la  force 
et  de  I'imagination  de  celui  qui  peint  -  »,  non  des  regies. 
Et  si  Felibien  indique  cependant  quelques  attitudes  et  quel- 
ques  expressions  propres  a  exprimer  telle  ou  telle  passion, 
s'il  va  meme  jusqu'a  expliquer  comment  on  represente 
«  quelque  grand  personnage  avec  les  marques  d'un  homme 
fort  et  vaillant  w,  ou  «  unjeune  homme  de  qualite  »,  ou 
encore  «  un  stupide  »,  il  n'entre  pas,  a  beaucoup  pres,  dans 
des  details  aussi  minutieux  queLe  Brun,il  laisse  une  grande 
part  a  Finitiative  eta  Fimagination  deFartiste,  et  avoue,  con- 
trairement  au  premier  peintre,  que  «  pour  les  mouvements 
du  corps  engendres  paries  passions  de  Fame,  le  peintre  ne 
saurait  jamais    mieux    les  apprendre  qu'en    considerant   le 


1.  Voir  le  proces-verbal  de  la  seance  de  I'Academie  du  lo  avril  1669. 

2.  Entretiens...  Sixieme  entretien. 
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natureP  ».  Ainsi,  que  Ton  explique  on  non  ce  liberalisme 
par  un  certain  ressentiment  contre  Le  Brun,  il  existe,  et, 
comme  il  s'etend  a  toiites  les  parties  de  la  peinture,  nous 
sommes  en  droit  de  dire  qu'il  distingue  nettement  la  theorie 
de  Felibien  de  celle  que  mettront  en  honneur  les  confe- 
rences de  I'Academie. 

Bien  plus,  Fauteur  des  Entretiens,  malgre  son  admiration 
pour  Raphael  et  Poussin,  ne  veut  pas  qu'on  les  imite  :  «  II 
me  semble  que  quand  les  peintres  travaillent  a  faire  un 
tableau,  dit-il,  ils  ne  doivent  point  songer  aux  choses  qu'ils 
ont  vues,soit  de  peinture,  soit  de  sculpture.  11  faut,  ce  me 
semble,  laisser  agir  son  genie  dans  la  production  et  I'or- 
donnance  de  ses  figures,  jusqu'a  ce  qu'on  ait  compose  tout 
son  sujet.  »  Ce  n'est  que  «  lorsquon  a  arrete  la  composi- 
tion »  que  «  Ton  pent  revoir  ses  dessins  et,  se  servant  de 
ses  etudes,  corriger  ce  qu'on  a  fait  sur  I'exemple  des  belles 
choses  qu'on  aura  remarquees  -  ».  Quoique  Felibien  en  effet 
conseille  d'eviter  la  «  furie  »  qui  pousse  Tartiste  a  produire 
sans  reflexion  %  il  veut  de  la  verve  dans  le  travail  en  meme 
temps  que  «  du  soin  et  de  la  diligence  ».  Le  peintre  «  doit 
attendre  que  son  feu  soit  allume,  s'il  faut  ainsi  dire,  pour 
exprimer  ses  conceptions,  et,  lorsqu'il  est  en  belle  humeur, 
se  laisser  emporter  doucement  au  courant  de  ses  belles 
imaginations  *  w.  L'Academie  se  montrera  plus  soucieuse  de 
ne  rien  laisser  au  hasard  heureux  de  la  verve. 

Puisque  I'artiste  ne  doitni  copier,  ni  imiter  directement, 
ou  puisera-t-il  son   inspiration  ?  Dans  son   propre  genie   et 
dans  Fetude  de  la  nature.  Sans  doute,  il  faut  «  apres    avoir 
dessine   quelque    temps    apres  les    dessins  des   meilleurs 

I,  Entretiens...  Quatriemc  entretien.  —  Cf.  Leonard  de  Viuci,  Traite  de 
peinture,  ch.  xc. 

1.  Id.  Quatricme  entretien.  —  On  relrouve  nettement  ici  I'influence  de 
Poussin  qui,  nous  Favons  vu,  ne  copiail  jamais. 

3.  Id.  Troisieme  entretien. 

4.  Id-  Quatriemc  entretien. 


I^ 
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maitres,  etudier  les  statues  antiques,  les  bas-reliefs,  »  mais 
il  faut  considerer  surtout  «  le  naturel  et  s'y  attacher  plutot 
qu'apres  les  tableaux,  quelque  excellents  qu'ils  puissent 
etre.  »  Et  Felibien  en  donne  une  raison  ingenieuse  et  con- 
vaincante  :  «  Si  un  jeune  homme,  explique-t-il,  a  I'ambition 
de  devenir  un  grand  personnage,  pourquoi  ira-t-il  consulter 
les  ecoliers  plutot  que  le  maitre  ?  Et  pourquoi  ne  s'adres- 
sera-t-il  pas  a  la  nature  meme,  qui  est  celle  qui  a  donne  les 
lecons  a  tous  les  peintres  qui  ont  jamais  ete'  ?  »  II  va  de 
soi  que  I'etude  de  la  nature  ne  suflit  pas  ;  mais,  pour  faire 
plus  beau  que  la  nature,  c'est  de  la  nature  qu'il  faut  partir, 
quitte  a  imiter  enfin  les  maitres,  «  si  on  n'a  pas  assez  de 
lumieres  pourse  conduire  soi-meme  ». 

Si  Ton  cherche  le  principe  de  tous  ces  conseils,  de  toutes 
ces  theories  tres  sages  en  comparaison  des  exces  pedagogi- 
ques  qui  vont  suivre,  on  le  trouve  dans  cette  idee  de  Pous- 
sin,  largement  et  intelligemment  interpretee  par  Felibien, 
que  «  dans  les  arts,  comme  dans  toutes  les  sciences,  les 
lumieres  de  la  raison  sont  au-dessus  de  ce  que  la  main  de 
I'ouvrier  peut  executer  ^  »  ;  d'oii  il  suit  que  c'est  toujours  a 
elles  qu'il  faut  s'en  rapporter.  La  peinture  etant  un  des  plus 
nobles  exercices  intellectuels,  et  non  une  pratique  mecani- 
que,  comme  on  disait  alors,  il  convient,  pour  Taborder  digne- 
ment,  de  mettre  le  pinceau  au  service  de  la  pensee,  et  de 
sacrifier  a  la  satisfaction  de  I'esprit  un  peu  de  la  volupte  des 
yeux,  s'il  y  a  opposition  entre  Tune  et  I'autre.  C'est  la  vraie 
theorie  de  la  delectation,  telle  que  Poussin  I'a  comprise  : 
charmer  I'esprit  et  les  yeux,  s'il  se  peut,  sinon  I'esprit 
d'abord,  ou  meme  I'esprit  seulement.  Felibien  ne  laisse 
aucun  doute  se  produire  sur  ce  point  :  «  Dans  la  peinture 
aussi   bien  que  dans  les  autres  sciences,  le  jugement  doit 


1.  Entretiens...  Quatricmc  entretien. 

2.  Id.,  Sixieme  entretien. 
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avoir  la  principale  condiiite  de  Fouvrage,  qui  apres  cela 
aura  cet  avantage  que  plus  on  le  considerera,  et  plus  on  y 
trouvera  de  science  et  de  beaute  *.  »  Ainsi  done  la  beaute  — 
non  pas  celle  quiseduit  des  le  premier  coup  d'oeil,  mais  celle 
qui  s'insinue  lentement  pour  s'imposer  toujours,  celle  qui, 
en  definitive,  vaut  seule  qu'onla  recherche  —  estune  conse- 
quence presque  necessaire  dujiigejueuL 

C'est  en  obeissant  a  la  raison  et  en  lui  sacrifiant  les 
agrements  faciles  que  Poussin,  au  sentiment  de  Felibien,  a 
merite  d'egaler  les  plus  illustres  peintres  italiens  j usque 
dans  la  partie  du  coloris.  En  vain  lui  reproche-t-on  ses  car- 
nations ternes  :  elles  prouvent  en  faveur  de  sa  science  et  de 
sa  logique.  Capable  de  «  distinguer  de  quelle  maniere  on 
doit  peindre  les  corps  qui  sont  en  pleine  campagne  et  ceux 
qui  sont  renfermes,  et  la  difference  qu'il  faut  mettre  entre 
une  figure  vue  de  loin  et  une  autre  qui  est  proche...  il  a 
observe  la  diminution  des  teintes  de  meme  que  celles  de 
la  forme  et  de  la  grandeur  »,  et  si,  par  ce  moyen,  il  n'a  pas 
obtenu  les  effets  heureux  des  peintres  venitiens,  du  moins 
«  il  a  rendu  ses  compositions  charmantes...  parce  qu'avec 
I'affaiblissement  des  couleurs  il  savait  en  faire  le  choix  selon 
I'amitie  qu'elles  ont  entre  elles  et  repandre  les  jours  et  les 
ombres  a  propos  "  ».  Felibien  soutiendrait  volontiers  que  si 
Poussin  eut  ete  moins  savant  coloriste,  il  eiit  peint  comme 

I.  Entvetiens...  Troisieme  entretien.  —  Felibien  revient  sur  le  meme  sujet 
dans  le  quatrieme  entretien.  Le  peintre,  dit-il,  «  pour  executer  ses  pensees  et 
pratiquerce  qu'il  a  appris...  a  deux  moyens  ou  deux  instruments  principaux 
qui  lui  sont  propres...  :  Tun  est  la  vue,  I'autre  est  la  raisou  ou  le  jugement... 
Le  jugement  qui  se  conduit  avec  retenue  et  qui  cherche  toujours  le  chemin 
le  plus  assure  se  sert  des  moyens  les  plus  certains  pour  executer  son 
ouvrage,  tachant  meme  de  profiler  des  inventions  et  du  travail  d'autrui.  Les 
yeux  au  contraire  ne  se  fieut  qu'a  eux-memes,  ue  croient  que  les  choses  qui 
les  touchent  et  ne  veulent  representer  les  objets  que  de  la  sorte  qu'ils  les 
voient.  Cependaiit  il  n'y  a  rien  qui  se  trompe  si  aisement  que  notre  vue... 
C'est  pourquoi  il  faut  que  le  peintre  tache,  autant  qu'il  pent,  d'accorder 
ensemble  la  vue  et  la  raison,  afin  qu'il  ne  fasse  rien  qui  ne  soil  au  gre  de 
toutes  deux.  » 

1.  Eiitretiens...  Huitieme  entretien. 
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Titien  ou  comme  Rubens  qui,  epris  de  la  seule  couleur, 
n'en  ont  pas  observe  les  lois  lorsqu'elle  devait  y  perdre  en 
eclat  ou  en  harmonie.  Le  paradoxe  est  interessant  par  I'idee 
dont  il  decoule,  a  savoir  que  la  raison  s'impose  partout  et 
toujours,  dussent  nos  yeux  la  regretter.  II  va  de  soi  que 
c'est  surtout  lorsqu'il  s'agit  de  I'ordonnance  et  de  Texpres- 
sion  des  passions  que  la  logique  est  la  grande  maitresse 
du  peintre,  puisqu'il  n'a  plus,  en  general,  a  choisir  entre 
elle  et  le  plaisir  sensuel  des  yeux. 

Get  amour  passionne  de  la  raison  conduit  Felibien  a  la 
contemplation  de  la  Raison  divine,  un  peu  comme  I'amour 
de  la  beaute  individuelle  eleve  par  degres  Platon  a  conce- 
voir  ridee  du  beau,  toutes  reserves  faites  sur  la  distance 
qui  separe  le  genie  du  philosophe  grec  de  la  pensee  mal 
digeree  et  maladroitement  exprimee  de  I'ecrivain  francais. 
Et  ceci  encore  semble  un  vague  ressouvenir  des  entretiens 
du  peintre-philosophe  :  «  Si  en  considerant  les  beautes 
et  Tart  d'un  tableau,  dit  Felibien,  nous  admirons  I'inven- 
tion  et  Tesprit  de  celui  dans  la  pensee  duquel  il  a  sans 
doute  ete  concu  encore  plus  parfaitement  que  son  pinceau 
ne  I'a  pu  executer,  combien  admirerons-nous  davantage 
la  beaute  de  cette  source  oil  il  a  puise  ses  nobles  idees  !  Et 
ainsi  toutes  ces  diverses  beautes  de  la  peinture  servant 
comme  de  divers  degres  pour  nous  elever  jusqu'a  cette 
Beaute  souveraine,  ce  que  nous  verrons  d'admirable  dans  la 
proportion  des  parties  nous  fera  considerer  combien  plus 
admirable  encore  est  cette  proportion  et  cette  harmonie  qui 
se  trouve  dans  toutes  les  creatures  \  »  Si  Felibien  etait  un 
rheteur  a  la  facon  de  Balzac,  il  ne  faudrait  pas  attacher  une 
trop  grande  importance  a  cette  poetique  exaltation  ;  mais  ce 
passage  est  unique  dans  tout  Fouvrage  :  il  s'en  degage  une 
reelle  impression  de  sincerity  et  de  gravite,  et  I'homme  qui 

I.  Entretiens...  Premier  entretien. 


52  LES  DOCTRINES   DART  EN   FRANCE 

s'est  ainsi  exprime  se  faisait  certainement  de  Tart  de  pein- 
dre  line  idee  moins  etroite  que  Le  Brun  et  ses  amis.  G'est 
ici  le  souflle  de  Poussin  qui  se  transmet  a  la  generation  sui- 
vante  ;  mais  cette  generation  ne  sera  pas  faite  pour  une  doc- 
trine aussi  forte,  et  elle  accommodera  a  sa  mesure  les  idees 
du  maitre  respecte  et  mal  compris. 

Felibien  lui-meme  trahira  plus  d'une  fois  la  pensee  de 
Poussin.  Car  ce  serait  une  erreur  de  croire  qu'il  fut  hostile 
a  I'esprit  acadeinique.  On  n'aurait  pas  grand'peine  a  retrou- 
ver  chez  lui  les  principaux  points  du  programme  de  Le 
Brun  :  necessite  de  corriger  la  nature  et  de  s'attacher  a  la 
composition  pour  parvenir  a  la  beaute  ideale  *,  preeminence 
du  dessin  sur  la  couleur-,  importance  capitale  de  I'expres- 
sion^,  distinction  entre  la  beaute  et  la  grace  a  la  facon  de 
Franciscus  Junius*,  eloge  perpetuel  de  la  noblesse  dans  les 

1.  Voii'  en  particulier  dans  le  premier  eutretien  la  superiorile  qu'il  altribue 
a  la  composition,  «  a  cause  que  loperation  s'cn  fait  dans  I'imagination  du 
peiutre  qui  doit  avoir  dispose  tout  son  ouvrage  dans  son  esprit  et  le  pos- 
seder  parfaitement  avant  que  den  venir  a  I'cxeculion.  Les  deux  autres  parties, 
ajoute-t-il,  qui  parleraient  du  dessin  et  du  coloris  ne  regardent  que  la  pra- 
tique et  appartiennent  a  I'ouvrier,  ce  qui  les  rend  moins  nobles  que  la  pi'e- 
uiiere  qui  est  toute  libre  et  que  Ton  pent  savoir  sans  etre  peintre  ». 

2.  Cf.  Quatrieme  entretien  :  «  II  ne  faut  pas  douler  que  cette  partic  —  le 
dessin  —  soit  la  premiere  et  la  plus  essentielle  de  la  peinture,  puisqu'en 
vain  un  peintre  aurait  appris  ce  qui  regarde  Ibistoirc,  la  fable,  les  expres- 
sions, s'il  ne  savait  les  representer  dignement  par  le  moyen  du  dessin.  »  II 
est  superflu  de  faire  rcmarquer  que  cette  citation  contredit  celle  de  la  note 
precedente  :  la  pensee  de  Felibien  a  souvent  varie,  et  raeme  assez  maladroi- 
tement. 

3.  «  Cette  partie,  dit-il,  dans  le  sixieme  entretien,  est  comrae  Fame  de  la 
peinture.  »  Tout  en  protestant  discretement  centre  les  artistes  qui,  comme 
Le  Brun,  ont  etabli  des  rapports  trop  etroits,  et  par  suite  arbitraires,  «  entre 
les  traits  des  liommes  et  ceux  des  animaux,  »  tout  en  ne  croyant  pas  que 
«  tous  les  hommes  participent  de  la  nature  de  quelque  animal,  »  il  lombe 
souvent  dans  les  exces  de  Le  Brun,  par  exemple  lorsqu'il  explique  comment 
telle  forme  du  front,  du  uez,  de  la  bouche  decele  telle  qualite  parliculiere. 
II  se  preoccupe  meme  de  la  couleur  des  cheveux,  et  affirme  «  que  les 
blonds  temoignent  la  delicatesse  du  temperament  ».  Malheureusement  les 
«   roux  ne  siguilient  ricn  d'avantageux  ». 

4.  Felibien  qui  a  lu,  dit-il,  tous  les  ouvrages  consacrcs  a  la  peinture, 
reprend  a  Junius  et  aux  anciens  cette  distinction  :  «  La  grace  s'engendre  de 
I'uniformite  des  mouvements  intericurs  causes  par  les  affections  et  les  sen- 
timents de  Fame...  Comme  les  beautes  spirituelles  sout  plus  excellentes  que 


ii 


FELIBIEN  53 

SLijets  et  de  Fagrement  dans  rexecution  *,  bref  tout  ce  que 
nous  retrouverons  dans  les  theories  de  Le  Brun,  tout  ce  qui 
donne  a  la  peinture  du  xvii^siecle  son  caractere  emphatique 
et  froid,  tout  ce  qui  deja,  il  faut  bien  le  dire,  se  preparait 
chez  Poussinets'estdeveloppe  cliez  Felibien,  au  point  que  le 
lecteursuperficielverraitplut6tenluiremuledeTestelin,rau- 
teurdes  Tables  de preceptes,  que  Tami  du  peintre-philosophe. 
Sans  etudier  dans  le  detail  les  ressemblances  entre  cet 
auteur  et  tel  ou  tel  des  conferenciers  ordinaires  de  TAcade- 
mie,  il  suffira  de  montrer  Tetroitesse  avec  laquelle  il  comprend 
le  metier  de  peintre  apropos  de  deux  ou  trois  points  particu- 
liers.  Et  sil'onjuge  queFelibien  se  metalors  en  contradiction 
aveclui-meme  et  renie  les  proposque  nous  luiavonsentendu 
tenir  tout  a  I'heure,  il  nefaudra  pas  s'etonner  outre  mesure  : 
Felibien  n'est  pas  un  homme  a  systeme,  il  accueille  toutes  les 
idees,  et  se  soucie  peu  de  les  accorder  completement.  Ayant 
subi  tout  d'abord  I'influence  de  Poussin,  il  ne  s'apercevra 
meme  pas  que  les  theories  professees  a  FAcademie  dena- 
turent  la  doctrine  du  maitre  dont  on  pretend  continuer  la 
tradition,  et  son  erreur  sera  celle  de  tous  ses  contempo- 
rains.  C'est  par  une  evolution  inconsciente  de  sa  pensee  que 
s'expliquentasseznaturellement  les  contradictions  entre  cer- 
taines  de  ses  opinions. 


les  corporelles,  on  pi'oferera  quasi  loujours  une  personnc  dont  la  beaute  du 
corps  n'est  que  mediocre,  mais  qui  a  de  la  grace,  a  une  autre  personne  qui 
sera  d'une  beaute  plus  grande,  mais  qui  n'aura  pas  la  grace.  »  Premier 
entretien. 

I.  Dans  le  septieme  entretien,  Felibien  fait  I'eloge  de  Youet,  en  remar- 
quant  «  quo  cc  fut  de  sou  temps  que  la  peinture  commenca  a  paraitre 
avec  un  air  plus  beau  et  plus  noble  quelle  n'avait  fait  ».  A  propos  de  Martin 
Freminet,  il  insistc  sur  le  moelleux  de  I'execution  :  «  Encore  qu'un  peintre 
possede  le  dessin  qui  est  la  base  de  tout  son  art,  neanmoins  s'il  ne  sait  s'en 
servir  agreablement  par  des  dispositions  aisees,  par  des  actions  naturelles, 
par  des  expressions  agreables,  et  que  tout  cela  soit  encoi'e  accompagne  de 
couleurs,  d'ombres  et  de  lumieres  bien  conduites  et  bien  entendues,  il  est 
certain  que  non  seulemenl  les  personnes  moins  connaissantes  en  cet  art  ne 
se  plairaientpas  a  voir  do  tcls  ouvrages,  mais  aussi  les  savants  qui  se  lassent 
bicnlot  de  les  regarder.  »  Sixieme  entretien. 
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Si  Ton  veut  se  rendre  compte  des  sujets  qu'il  aime  et  de 
leur  caractere  purement  litteraire,  voici  celui  qu'il  se  vante 
d'avoir  indique  a  Loyr  ^  :  «  Darius  etant  alle  visiter  le  tom- 
beau  de  Semiramis  y  trouva  cette  inscription  :  Que  celui 
des  rois  qui  aura  besoin  d'argent  fasse  demolir  ce  tom- 
beau  et  qu'il  y  prenne  tout  ce  qu'il  voudra.  Darius  qui 
crut  que  c'etait  la  le  lieu  ou  etaient  caches  les  tresors 
de  cette  reine  le  fit  demolir;  mais  il  n'y  trouva  que  des 
OS  avec  une  autre  inscription  qui  portait  :  Si  tu  n'eusses 
pas  ete  un  mediant  homme  et  d'une  avarice  insatiable,  tu 
n'eusses  point  remue  les  cendres  des  morts'.  »  Admi- 
rable matiere  pour  un  moraliste,  mais  deplorable  sujet  pour 
un  peintre  qui  se  voit  oblige  d'ecrire  avec  des  couleurs  et 
des  lignes  une  histoire  abstraite,  compliquee  et,  par  sur- 
croit,  edifiante.  Apres  tout,  on  pent  a  la  rigueur  recon- 
naitre  ici  I'influence  de  Poussin,  Tauteur  du  Testament  d'Eu^ 
damidas.  Mais  cette  influence  s'exerca  pendant  la  seconde 
moitie  du  xvii®  siecle  et  s'exagera  dans  le  sens  le  plus 
f^cheux.  Des  sujets  de  ce  genre  tentent  les  artistes  presque 
aussi  souvent  que  les  allegories  destinees  a  celebrer  les  ver- 
tus  du  monarque.  Que  d'etude  pour  trouver  dans  la  mytho- 
logie,  dans  I'histoire,  dans  la  poesie,  des  matieres  aussi  dis- 
tinguees  !  Et  comme  on  comprend  la  melancolie  de  Felibien 
en  songeant  au  peu  de  gout  des  peintres  pour  la  lecture^  ! 

Au  reste  une  des  idees  qui  lui  sont  aussi  cheres  qu'a 
I'Academie,  c'est  qu'  «  il  y  a  dans  la  peinture  une  fin...  noble 
et  relevee  qui  est  celle  d'instruire  et  qui  est  commune  aux 
sciences  et  aux  arts  dont  Dieu  n'a  donne  la  connaissance 
auxhommes  que  pour  en  tirer  de  I'utilite  et  en  bien  user  *  ». 

1.  L'artiste  commenca  le  tableau  d'apres  les  donnees  de  son  ami,  mais, 
parait-il,  ne  I'acheva  pas. 

2.  Entretiens...  Dixieme  entroticn. 

3.  Id.  Cinquieme  entretien. 

4.  Id.    Dixieme   entretien.   —  Felibien  dit   egalement  dans  le  quatrieme 
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Des  lors  il  faut  avoir  grand  soin  de  se  faire  facilement 
entendre  dans  les  excellents  tableaux  emblematiques^  dont 
I'inconvenient  provient  precisement  «  de  ce  qu'il  faut  devi- 
ner  ce  qii'ils  representent  ».  C'est  pour  cette  cause,  selon 
lui,  que  bien  des  personnes  leur  preferent  —  peut-etre  a 
tort  —  les  sujets  tires  «  de  la  fable  ou  de  Fhistoire  ».  Mais 
alors  autre  danger  :  on  est  expose,  si  Ton  ne  consulte  pas 
attentivement  les  bons  auteurs,  a  se  tromper  sur  les  details 
du  costume  ou  meme  sur  la  couleur  des  cheveux  :  «  Car  la 
faute  ne  serait  pas  petite  de  peindre  Apollon  et  I'Aurore 
avec  des  cheveux  noirs,  puisqu'ils  sont  toujours  decrits  par 
les  poetes  avec  une  chevelure  blonde...  Si  on  les  represen- 
tait  dune  autre  facon,  ceux  qui  sont  savants  dans  la  fable  et 
dans  I'histoire  ne  les  connaitraient  pas  ^  »  Done,  le  specta- 
teur  s'instruira  en  regardant  des  tableaux ;  mais  il  faudra 
que  le  peintre  soil  un  bon  professeur,  et  par  consequent 
commence  par  s'instruire  lui-meme  et  exprime  clairement 
ce  qu'il  aura  appris. 

«  Cependant,  remarque  Felibien,  il  y  a  des  sujets  traites 
mystiquement  dont  Ton  ne  doit  pas  faire  peu  d'etat,  princi- 
palement  quand  le  peintre  a  ete  assez  ingenieux  pour  y 
cacher  les  secrets  de  la  philosophie.  »  La,  il  n'y  a  guere  a 
consulter  les  auteurs  et  I'imagination  du  peintre  se  donnera 
carriere.  Qu'on  n'objecte  pas  d'ailleurs  que  de  tels  sujets 
doivent  deconcerter  I'artiste  autant  que  I'amateur  :  «  11 
semble,  affirme  Felibien,  que  cette  maniere  de  representer 
les  choses  est  particulierement  propre  a  la  peinture  et 
qu'elle  a  cela  de  commun  avec  la  poesie  qui,  sous  le  voile  de 
ses  belles  fictions,  couvre  une  savante  moralite".  »  Doit-on 

entretien  :  «  J'avoue  que  la  plus  grande  satisfaction  qu'on  puisse  recevoir 
en  considerant  un  tableau,  c'est  qu'en  meme  temps  que  les  yeux  voient  avec 
joie  le  beau  melange  des  couleurs  et  I'artifice  du  pinceau,  I'esprit  apprenne 
quelque  chose  de  nouveau  dans  I'invention  du  sujet  et  dans  la  lidele  repre- 
sentation de  Taction  que  le  peintre  a  pretendu  faire  voir.  » 

1.  Entretiens...  Troisieme  entretien. 

2.  Ibid. 
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apres  cela  s'etonner  que  Le  Brun  s'ingenie  a  decouvrir  la 
signification  mystique  des  attitudes  et  des  couleurs  dans  le 
tableau  du  Ravissement  de  Saint  Paul,  a  propos  duquel  il 
hasardera  une  si  etrange  conference?  Nous  assistons  au  plein 
triomphe  de  Fallegorie,  prepare  a  la  fois  par  Simon  Youet 
et  par  Poussin,  et  I'allegorie  s'applique  a  tout,  aux  exploits 
de  Louis  XIV  comme  aux  vertiis  bourgeoises  ou  a  la  theolo- 
gie  la  plus  compliquee. 

Enfin  c'est  dans  Felibien  que  nous  trouvons  etablie  avec 
I'autorite  d'un  dogme  la  hierarchic  des  genres,  hierarchic 
qui  se  perpetuera  dans  tout  le  cours  du  xix*  siecle  et  qui 
compte  encore  aujourd'hui  des  partisans  nombreux.  II  est 
vrai  qu'en  developpant  sa  theorie  I'auteur  parle  autant  au  nom 
de  I'Academie  qu'au  sien  propre,  puisqu'il  I'expose  dans  la 
preface  des  Conferences  pour  Vannee  1667.  Apres  avoir 
declare,  pour  humilier  la  Maitrise,  que  «  la  representation 
qui  se  fait  d'un  corps  en  tracant  simplement  des  lignes  ou 
en  melant  des  couleurs  est  consideree  comme  un  travail 
mecanique  »,  il  pose  ce  principe  qu'  «  a  mesure  que  les 
artistes  s'occupent  aux  choses  les  plus  difficiles  et  les  plus 
nobles,  ils  sortent  de  ce  qu'il  y  a  de  plus  bas  et  de  plus 
commun  et  s'anoblissent  par  un  travail  plus  illustre  ».  Et 
sans  tarder  il  passe  a  I'application  precise  :  «  Ainsi  celui  qui 
fait  parfaitement  des  paysages  est  au-dessus  d'un  autre  qui 
ne  fait  que  des  fruits,  des  fleurs  ou  des  coquilles.  Celui  qui 
peint  des  animaux  vivants  est  plus  estimable  que  ceux  qui 
ne  representent  que  des  choses  mortes  et  sans  mouvement. 
Et  comme  la  figure  de  Thomme  est  le  plus  parfait  ouvrage 
de  Dieu  sur  la  terre,  il  est  certain  aussi  que  celui  qui  se 
rend  Fimitateur  de  Dieu  en  peignant  des  figures  humaines 
est  beaucoup  plus  excellent  que  tous  les  autres.  » 

La  valeur  de  Toeuvre  participe  done  de  la  dignite  du 
sujet ;  on  ne  peutfaire  des  chefs-d'oeuvre  avec  des  magots  : 
Teniers,  par  le  choix  meme  de  ses  modeles,  se  condamne  a 
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line  inferiorite  certaine,  A  peine  an  xvii^  et  au  xviii*  siecles 
parle-t-on  des  freres  Le  Nain,  et  cliaque  fois  avec  une 
nuance  de  dedain  pour  les  scenes  vulgaires  qu'ils  ont 
aimees  ^  Felibien  a  vraiment  ete  Tinterprete  de  son  temps 
et  aussi  celui  du  siecle  suivant.  Mais,  de  meme  qu'il 
existe  une  hierarchie  des  sujets  par  rapport  a  la  nature  de 
ces  sujets,  il  en  existe  egalement  une  par  rapport  a  Timpor- 
tance  de  la  scene  representee,  lorsque  la  personne  humaine 
y  apparait.  «  Quoique  ce  ne  soit  pas  peu  de  chose,  continue- 
t-il,  de  faire  paraitre  comme  vivante  la  figure  d'un  liomme 
et  de  donner  I'apparence  du  mouvement  a  ce  qui  n'en  a 
point,  neanmoins  un  peintre  qui  ne  fait  que  des  portraits 
n'a  pas  encore  atteint  cette  haute  perfection  de  Fart,  et  ne 
peut  pretendre  a  fhonneur  que  recoivent  les  plus  savants. 
II  faut  pour  cela  passer  d'une  seule  figure  a  la  representation 
de  plusieurs  ensemble  ;  il  faut  traiter  I'histoire  et  la  fable  ; 
il  faut  represenler  de  grandes  actions  comme  les  historiens, 
ou  des  sujets  agreables  comme  les  poetes  :  et,  montant 
encore  plus  liaut,  il  faut,  par  des  compositions  allegoriques, 
savoir  couvrir  du  voile  de  la  fable  les  vertus  des  grands 
hommes  et  les  mysteres  les  plus  releves.  » 

Avec  de  telles  conceptions  nous  arrivons  a  la  pure  doc- 
trine academique.  Poussin  y  aurait-il  repugne,  s'il  s'etait 
tenu  au  courant  de  ce  qui  se  passait  en  France  dans  le 
monde  des  arts?  Ne  trouve-t-on  pas  chez  lui  comme  les 
premices  de  ces  theories  ?  Et  les  peintrcs  du  temps  de 
Louis  XIV,   si  mal  qu'ils  Faient  compris,  n'avaient-ils    pas 

I.  Lepicie  leur  accorde  a  peine  quelques  mots  dans  les  biographies  manus- 
crites  qu'il  a  laissees  de  beaucoup  de  peintres  du  xvii°  siecle  (no  40  du  cata- 
logue des  manuscrits  de  la  Bibliolheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts.  Caylus  (n^  2 
du  meme  catalogue)  se  contente  de  copier  Lepicie  et  de  repeter  apres  lui  : 
«  L'honneur  qu'ils  ont  eu  d'etre  de  I'Academie  dans  sa  naissance  renferme 
tout  ce  qu'on  en  peut  dire,  car  ils  sont  peu  connus  d'ailleurs...  lis  etaient  de 
Laon  et  faisaient  des  portraits;  ils  pcignaient  aussi  des  paysages;  mais  leur 
gout  particulier  les  portait  a  faire  des  sujets  coramuns  tels  que  des  caba- 
rets et  des  tabagies,  sujets  auxquels  ils  reussissaient.  »  Caylus,  ami  de 
Watteau,  etait  cependant  un  liberal,  comme  nous  le  verrons  par  la  suite. 
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reellement  le  droit  de  se  reclamer  de  lui?  On  ne  saurait  con- 
tester  du  moins  que  leurs  idees  derivent  des  siennes  et 
qu'il  y  a  une  certaine  analogie,  non  seulement  dans  les  oeu- 
vres,  mais  dans  les  doctrines  du  commencement  et  de  la 
seconde  moitie  du  siecle.  Mais  enfin  Poussin  n'a  pas  dit  ce 
qu'ont  dit  les  Academiciens,  et  lorsqu'on  lit  ses  lettres  on 
sent  quelque  chose  de  plus  eleve,  de  plus  large,  de  plus 
serieux  que  dans  les  minuties  de  ses  successeurs,  de  meme 
qu'on  sent  dans  sa  peinture  plus  de  profondeur,  plus  d'intel- 
ligence  de  la  beaute,  plus  de  sincerite  d'inspiration. 

Quant  a  Felibien,  il  relie  tres  naturellement  I'epoque  de 
Louis  XIII  a  celle  de  Louis  XIV  et  la  theorie  de  Poussin  a 
celle  de  Le  Brun.  II  les  fond  Pune  dans  Tautre  sans  se  sou- 
cier  et  meme  sans  s'apercevoir  des  oppositions,  de  sorte 
qu'il  donne  Timpression  d'un  mediocre  penseur,  —  celle 
aussi  d'un  mediocre  ecrivain  ^  Mais  il  est  interessant  a 
etudier,  precisement  parce  qu'il  represente  revolution 
spontanee  qui,  en  depit  des  contradictions  certaines,  con- 
duisit  de  la  liberte  au  formalisme  Tart  et  la  doctrine.  Une 
logique  superieure  a  toute  discussion  theorique  amenait  les 
artistes  a  s'inspirer  de  Poussin  qu'ils  sentaient  puissant  ; 
mais  ils  s  inspiraient  de  Poussin  pour  ainsi  dire  en  le  calquant, 
parce  qu'ils  manquaient  de  genie,  tandis  que  Poussin  s'ins- 
pirait  de  I'antique  et  de  I'Ecole  romaine  par  I'etude  et  la 
meditation  ;  ainsi  ils  crurent  faire  un  peu  ce  qu'avait  fait  leur 
illustre  modele,  tandis  qu'au  contraire  ils  reproduisirent 
sans  originalite  de  simples  procedes  et  ne  virent  pas  que 
Poussin  s'elevait  a  la  noble  conception  antique  par  I'efFort 
de  son  temperament.  Felibien,  comme  les  autres,  futla  dupe 

I.  II  faut  naturellement  se  garder  d'attribuer  a  Felibien  les  oeuvres  dont  il 
n'est  pas  1  auleur.  Le  sixieme  volume  de  I'edition  des  Entretiens  parue  a 
Trevoux  en  1725,  contient,  a  cote  d'oeuvres  d'un  de  ses  ills,  VIdee  du  peintre 
parfait  de  Roger  dc  Piles  et  quelques  autres  pages  du  meme  auteur  sans 
que  rien  puisse  faire  supposer  la  supercherie.  Le  Dictionnaire  des  anonymes 
de  Barbier  indique  meme  YIdee  du  peintre  parfait  comme  une  ceuvre  de 
Felibien. 
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de  cette  illusion,  et  c'est  pourquoi  sa  doctrine  parait  souvent 
inconsistante. 

Troiive-t-on,  parmi  les  liommes  de  la  meme  generation, 
beaucoLip  d'admira tears  de  Poussin  qui  soient,  eux  aussi, 
devenus  natureliement,  spontanement,  ceux  de  Le  Brun  ? 
Peut-on  citer  des  partisans  de  I'antique  etudie  sur  les 
documents  authentiques,  qui  se  soient  montres  sensibles 
a  I'imitation  un  peu  factice  de  la  sculpture  grecque, 
telle  que  nous  la  rencontrons  dans  la  plupart  des  artistes 
de  I'Academie  ?  Sans  doute  les  documents  sont  rares 
sur  ce  point,  et  on  en  est  reduit  aux  conjectures.  Du 
moins  voit-on  que  Bourdon  et  Monier',  cj[ui  avaient,  a  des 
epoques  difFerentes,  mesure  les  statues  antiques  avec 
Poussin,  partagerent  les  idees  de  Le  Bran  et  furent  favora- 
blementecoutes  a  I'Academie.  D'autre  part,  Freart  de  Chan- 
telou,  dans  sa  vieillesse,  defendit  energiquement  Le  Bran 
contre  les  dedains  de  la  Gour,  alors  qu'on  lui  preferait 
Mignard  plus  en  faveur  aupres  de  Louvois.  Un  memoireano- 
nyme,  mais  qui  merite  confiance,  rapporte  que  le  roi  ayant 
achete  en  1686  a  Le  Brun  un  tableau  representant  Mo'ise  et 
les  filles  de  Jethro,  «  plusieurs  curieux  s'attroupaient  aupres 
de  M.  de  Chantelou  et  le  pressaient  d"en  dire  son  avis,  sur 


I.  Cf.  Watelet,  Dictionnaire  des  arts,  t.  I,  p.  419.  «  Pour  etre  mieux  fonde 
dans  son  sentiment  (sur  une  melhode  pour  former  les  jeunes  artistes)  il 
(Bourdon)  en  avail  confere  avec  I'illustre  Poussin  et  il  sc  trouvait  muni  de 
I'approbation  de  ce  grand  homme.  C'etait  sou  oracle  et  pouvait-il  en  con- 
suiter  un  qui  fut  plus  sur  ?  II  eut  encore  recours  a  lui,  lorsque  non  content 
des  mesures  des  plus  belles  antiques  qu'il  avait  prises  lui-meme,  etant  a 
Rome,  il  chargea  Mosnier,  son  disciple,  qui  allait  dans  cette  ville,  d'y  mesurer 
de  nouveau  ces  statues...  Ce  fut  avec  les  propres  instruments,  et  presque 
sous  les  yeux  et  la  direction  du  honhoinme  que  I'operation  se  fit.  »  Le  dis- 
cours  rapporte  par  Watelet  est  celui  que  Mariette  lut,  le  mercredi 
10  mai  1762,  jour  oil  le  marquis  de  Vandieres,  nomme  directeur  general  des 
batiments  apres  la  mort  de  Lenormant  de  Tournehem,  prit  seance  a  I'Aca- 
demie (voir  le  proces-verbal  de  la  seance).  Quant  a  Pierre  Monier,  il  tira 
des  conferences  qu'il  prononca  a  I'Academie  son  Histoire  des  arts  qui  ont 
rapport  au  dessin  ou  Ion  ne  retrouve  rien  qui  fasse  songer  a  Poussin.  L'ou- 
vrage  est  d'ailleurs  favorable  —  relativemeut  —  aux  predecesseurs  de 
Raphael. 
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quoi  il  repondit  :  «  M.  Le  Brun  a  siirpasse  les  plus  habiles 
peintres  de  I'Europe;  mais  en  celui-la  et  celui  du  Christ 
eleve  en  croix,  il  s'est  surpasse  liii-meme\  » 

II  semble  done  bien  que,  meme  pour  les  amis  de  Poussin, 
pour  ceux  qui  connaissaientle  mieux  ses  idees  et  son  oeuvre, 
Le  Brun  et  les  Academiciens  aient  ete  les  dignes  successeurs 
du  maitre  et  les  fideles  depositaires  de  sa  doctrine.  L' Aca- 
demic n'apparaissait  pas  a  leurs  yeux  comme  une  innova- 
tion artistique,  mais  presque  comme  une  ecole  d'applica- 
tion,  si  on  laisse  de  cote  ce  qui  en  elle  a  le  plus  frappe  et  le 
plus  interesse,  c'est-a-dire  son  roledeliberatrice  des  artistes 
desormais  independants  de  la  vile  jurande.  Entre  les  theori- 
ciens  italiens  de  la  fin  du  xvi^  siecle,  Poussin  et  I'Academie 
Boyale,  la  transition  s'opere  sans  difficulte,  avec  le  minimum 
de  contradictions  qui  se  rencontrent  dans  toute  evolution  de 
ce  genre  et  qui  tiennent  aux  differences  de  temperament 
des  individus. 

I.  Memoircs  inedits  sur  la  vie  et  les  outrages  des  membres  de  VAcade- 
mie,  t.  I,  p.  62. 


CHAPITRE    III 

L'ENSEIGNEMENT   ET   L'ESTHETIQUE   A  L'ACADEMIE 
CHARLES  LE  BRUN  ET  LES  CONFERENCES 


Le  representant  le  plus  autorise  de  la  doctrine  acade- 
mique  fut  certainement  le  peintre  Charles  Le  Brun  qui, 
pendant  vingt  ans,  pent  etre  considere  comme  le  fonde  de 
pouvoirs  de  Colbert,  et  comme  le  chef  reel  de  I'Academie 
Royale.  II  detient  toutes  les  commandes  officielles,  et 
exerce  ainsi  une  veritable  dictature  sur  la  plupart  des 
artistes  ^  ;  a  I'Academie,  il  rencontre  de  temps  a  autre 
quelque  opposition  dans  les  mesures  adniinistratives  et 
les  nominations  aux  charges  d'olTiciers  ^ ;  mais  il  reste, 
selon    Texpression  de   Guillet  de   Saint-Georges,  «   mode- 

1.  II  est  vrai  que  le  credit  dc  Le  Brun  fut  h  pcu  pres  nul  sous  Louvois, 
bien  que  Louis  XIV  soit  reste  fidele  a  son  premier  peintre.  Les  Comptes 
des  Bdtimcnts  du  Roi,  publics  par  M.  Guiffrey,  demoutrent  que  des  1684 
j\Iignard  eiupietait  sur  les  fonctions  du  premier  peintre,  puisqu'il  recevait  une 
gratification  importante  «  en  consideration  du  soin  qu'il  a  pris  de  conduire 
les  sculpteurs  qui  ont  travaille  pour  le  service  de  Sa  Majeste  ».  Cette  gra- 
tification se  retrouve  les  annees  suivantes,  et  d'autre  part,  la  Bibliotheque 
de  I'Ecole  des  Beaux-Arts  conserve  une  lettrc  de  Le  Brun  (n°  446  du 
catalogue)  dans  laquelle  I'artiste  se  plaint  en  ces  termes  :  «  On  vient 
presquc  dans  les  Gobelins  et  meme  en  ma  presence  distribuer  et  cor- 
riger  des  ouvrages  dont  on  ne  me  laisse  plus  aucune  direction  ct  on  me 
fait  retoraber  au  rang  ordinaire  des  ouvriers  dont  je  dois  prendre  la  con- 
duite.  »  Cetle  lettre  est  du  mois  de  juin  1686. 

2.  Les  manuscrits  de  Hulst,  qui  eclairent  singulierement  les  obscurites 
et  les  reticences  des  proces-verbaux,  ne  laissent  aucun  doute  sur  ce  point, 
particulierement  en  ce  qui  concerne  I'election  d'Antoine  Coypel  comme 
adjoint  a  professeur  (u*^  16  du  catalogue  de  la  Bibliotheque  de  lEcole  des 
Beaux-Arts). 
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rateur  et  arbitre  des  savantes  disputes  ^  »  qui,  dans  les 
les  conferences,  s'elevent  a  propos  de  I'esthetique  ou  de  la 
technique  enlre  les  peintres  et  les  sculpteurs  les  plus 
renommes.  C'est  done  dans  les  diverses  ceuvres  ecrites  que 
nous  conservons  de  lui  -,  dans  les  discours  et  les  discus- 
sions rapportes  par  Felibien  et  par  Testelin  ^  dans  le 
memoire  historique  de  Guillet  de  Saint-Georges  %  et  dans 
la  Vie  de  Charles  Le  Briai  de  Nivelon  encore  inedite  ^  qu'il 
faut  chercher  les  principales  ideas  en  honneur  a  I'Academie 
vers  1670  et  les  preceptes  pedagogiques  appliques  dans  son 
ecole.  Toutefois,  il  n'est  pas  seul  a  prendre  la  parole  dans 
la  compagnie,  et  les  discours  de  ses  confreres  ne  feront  que 
preciser  et  corroborer  ses  theories. 

Ce  qu'il  ne  faut  jamais  perdre  de  vue  lorsqu'on  s'occupe 
de  Le  Brun  et  de  TAcademie,  c'est  que  le  but  poursuivi  par 
Fun  et  par  lautre  consiste  moins  encore  dans  la  direction 
des  artistes  charges  de  travailler  pour  le  roi  que  dans  la 
formation  des  eleves.  L'Academie  sans  doute  est  une  reu- 
nion d'hommes  qui  excellent  dans  la  peinture,  la  sculpture 
ou  la  gravure,  mais  elle  ne  prend  son  essentielle  et  com- 
plete signification  que  dans  son  effort  pour  preparer  les 
artistes  de  Favenir.  Si  Fon  organise  des  conferences  men- 
suelles  ou  Fon  etudie  les  questions  de  metier  et  les  princi- 
paux  caracteres  de  la  beaute,  c'est  en  vue  de  Favancement 
des  eleves,  et  Colbert,  ne  pensant  qu'a  ce  seul  resultat  des 
discours  et  des  discussions  academiques,  exigera  que  Fon 


1.  Memoires  iiiedits  siir  la  \'ie  et  les  ouvrages  des  memhres  de  I'Academie, 
t.  1,  p.  245.  Nous  verrons  cependant  que  Le  Brun  trouva  quelquofois  des 
contradicteurs,  du  moins  avant  d'avoir  rendu  sa  sentence. 

2.  Pour  la  nomenclature  des  conferences  et  discours  de  Le  Brun,  voir 
A.  Fontaine,  Quid  Carolus  Le  Brun  de  arte  sua  senserit,  praefatio. 

3.  Felibien...  Conferences...  pour  Vannee  1667.  —  Testelin,  Tables  de 
preceptes. 

4.  Memoires  inediis,..,  t.  I,  p.  3  et  suivantes. 

5.  Bibliotheque  Nationale,  Manuscrits,  fends  francais.  12987. 


iigS 


T^iy/i/rrflA/i.a't 


I 


''crcbal  ^y^imillinuu  jetiuu  ^erat^iu  6}ielinch 


LE   BRUN   ET   L'ACADEMIE  63 

eiiregistre  *  les  decisions  prises  a  la  suite  de  chaque  confe- 
rence, et  que  ces  decisions  deviennent  autant  de  preceptes 
posilifs  pour  lajeunesse.  Enseigner,  voila  le  grand  point. 
Done,  ce  qu'il  importe  d'abord,  c'est  de  savoir  quels  furent 
les  principes  de  la  pedagogie  recommandes  par  Le  Brun. 

Avant  tout  il  faut  imiter  les  belles  antiques.  Le  conseil 
revient  a  chaque  page  sous  les  formes  les  plus  categoriques. 
D'ailleurs  Le  Brun  et  ses  confreres  sont,  sur  ce  point 
comme  sur  beaucoup  d'autres,  d'accord  avec  les  artistes  et 
les  theoriciens  italiens.  II  suffit  de  rappeler  les  observations 
que  le  Bernin  presenta  a  I'Academie  Royale,  lorsqu'il  s'y 
rendit  en  grand  appareil,  le  5  septembre  i665  :  «  Son  senti- 
ment etait  que  Ton  eut  dans  I'Academie  des  platres  de  toutes 
les  belles  statues,  bas-reliefs  et  bustes  antiques  pour  I'ins- 
truction  des  jeunes  gens,  afin  de  leur  former  d'abord  Tidee 
sur  le  beau,  ce  qui  leur  sert  apres  toute  leur  vie.  »  Et  le 
Bernin  ajoutait  que  «  c'est  les  perdre  que  de  les  mettre  a 
dessiner  au  commencement  d'apres  nature,  laquelle  presque 
toujours  est  faible  et  mesquine,  pour  ce  que  leur  imagina- 
tion n'etant  remplie  que  de  cela,  ils  ne  pourront  jamais  pro- 
duire  rien  qui  ait  du  beau  et  du  grand  air  qui  ne  se  trouve 
point  dans  le  naturel  ■  ».  On  peut  dire  que  FAcademie  elle- 
meme    se    montra  en   general  moins    systematique   que  le 


I.  Colbert  teiiait  beaucoup  a  lenregistrement  qui,  a  ses  yeux,  donnait 
force  de  loi  aux  conclusions  adoptees.  Dc  meme,  a  TAcademie  francaise,  oii 
Ton  travaillait  trop  peu  a  son  gre,  il  «  fit  donner,  rapporte  Perraull,  uu 
registre  convert  de  maroquin  ou  le  secretaire  ecrivait  toutes  les  deliberations 
de  la  Compagnie.  »  [Memoires,  p.  137).  Colbert  n'a  jamais  compris  les  Aca- 
demies comme  de  simples  reunions  d'hommes  illustrcs  :  il  voulait  qu'on  y 
travaillat  de  facon  utile  au  public  .  A  I'Academie  Francaise  il  s'apercoit  qu'on 
arrive  tard  et  qu'on  s'en  va  lot,  II  fait  decider  que  les  seances  dureront  de 
trois  a  cinq  heurcs  et  fait  «  donner  une  pendule  a  I'Academie  avec  ordre  au 
sieur  Thuret,  horloger,  de  la  conduire  et  de  I'entretenir  ».  (Perrault, 
Memoires,  passage  cite).  A  I'Academie  de  Peinture  il  s'apercoit  que  Ton  a 
renouce  a  I'exercice  des  conferences;  le  3i  aoutiGGg,  comme  le  prouvent  les 
proces-verbaux,  il  fait  reprimander  vivement  les  artistes  a  ce  sujet  par  Du 
Metz  et  Perrault. 

3.  Journal  du  Cavalier  Bernin,  par  Chantelou,  publie  par  Lalanne,  p.  i34. 
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Bernin  et  fit  luie  part  plus  large  a  I'etiule  d'apres  la  nature. 
G'est  elle  d'ailleurs  qui  avait  la  premiere  realise  Tinnova- 
tion  de  placer  las  etudiants  devant  le  modele  vivant. 

Le  Brun,  il  est  vrai,  expliquait  de  quelle  facon  prudente 
il  fallait  se  servir  de  ce  modele,  et  rappelait  que  si  lui-meme 
commencaitd'ordinairepar  ledessinerw  dans  son  purnaturel, 
chargeant  les  parties  qui  lui  avaient  paru  chargees...  il  les 
reduisait  ensuite  a  la  veritable  proportion  qu'elles  devaient 
avoir  et  corrigeait,  par  le  secours  de  Fart,  ce  que  la  nature 
et  le  vrai  lui  avaient  montre  d'imparfait  dans  le  modele  ^  ». 
La  methode  qui  consiste,  on  le  voit,  a  corriger  la  nature  par 
I'art  sera  appliquee  rigoureusement  pendant  le  xvii®  siecle. 
Felibien,  qui  rapporte  a  Pymandre  les  lecons  donnees  a 
rinterieur  de  TAcademie  -,  nous  dit  bien  qu'«  il  faut  etudier 
les  statues  antiques,  les  bas-reliefs  et  le  naturel  »  ;  mais 
I'etude  du  naturel  doit  etre  subordonnee  au  respect  perpe- 
tual des  maitres;  il  faut  «  que  Ton  consulte  Michel-Ange, 
Raphael,  Jules  Romain  et  les  plus  grands  peintres  pour 
apprendre  d'eux  comment  Ton  doit  dessiner  le  naturel  at 
se  servir  de  I'antique,  de  quelle  sorte  ils  ont  su  corriger 
les  defauts  de  la  nature  meme  et  donner  de  la  beaute  et  de 
la  gr&ce  aux  parties  qui  en  ont  besoin  ». 

Ce  qu'il  y  a  de  plus  curieux,  c'est  que  Le  Brun  prevoyait 
aussi  un  travail  inverse  consistant  a  dessiner  d'abord  les 
antiques  le  plus  exactement  possible,  puis  a  y  «  ajouter  ou 
retrancher  quelque  chose  pour  les  reduire  au  veritable 
naturel  et  les  ramener  du  merveilleux  au  vraisemblable. 
Ainsi,    remarque   Guillet,    les  habiles    ouvriers  se  servent 


I.  A.  Fontaine,  Conferences  inedites...,  p.  ii6. 

■i.  Dans  le  quatrieme  entretien,  Pymandre  dit  a  Felibien  :  «  Comme  tons 
ceux  qui  aiment  la  peinture  ne  peuvent  pas  se  trouver  dans  ceUe  celcbre 
Academie  pour  y  recevoir  des  lecons,  vous  me  diriez  bien,  si  vous  vouliez, 
votre  sentiment  sur  la  maniere  dont  I'on  doit  se  gouverner  pour  instruirc 
quelqu'un  ou  pour  s'instruire  soi-meme.  «  Felibien  repond  en  exposaut  les 
principes  de  la  pedagogic  academique. 
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quelquefois  de  la  Nature  pour  corriger  FArt,  et  quelquefois 
de  I'Art  pour  corriger  la  Nature  ^  ».  Malheureusement,  on 
ne  voit  pas  tres  nettement  comment  une  telle  transforma- 
tion de  I'antique  conduit  au  naturel,  et  il  semble  que  les 
disciples  de  Le  Brun  aient  plus  souvent  suivi  le  premier 
conseil  que  le  second. 

Au  reste,   si    nous  voulons   connaitre    dans   le   detail    la 
pedagogic  academique,  telle   qu'elle   fut  approuvee   par  la 
Gompagnie,  nous  la  trouverons  exposee,  pour  ce  qui  con- 
cerne  Timitation  de   Fantique,  dans  la  conference  de  Bour- 
don que  nous  a  conservee  Mariette  et  que  Watelet  a  repro- 
duite  dans  son  Dictioiinaive  cles  Arts.  Bourdon  qui  craignait 
les  ecarts  et  les  audaces  d'une  jeunesse  «  toujours  prete  a 
s'echapper  eta  prendre  des  licences  »,  voulait  I'astreindre  a 
un  systeme  «  de  mesures  et  de  proportions  qui,  differentes 
dans  cliaque  figure  ainsi  que  pour  chaque  partie  en  particu- 
lier,  mais  toujours  fixes,  mettraient  celui  qui  en  serait  plei- 
nement  instruit  et  qui  y  aurait  recours  en   etat  de  pouvoir 
exprimer  avec  la  plus  scrupuleuse  exactitude  ce  qu'il  aurait 
sous  les  yeux,  et  ne  lui  permettraient  pas  de   s'eloigner  en 
rien  des  formes  donnees "  ».  Malgre  I'obscurite  de  la  phrase, 
il  s'agit  bien  certainement  d'un  canon  dans  lequel  se  trouve 
emprisonne    le  jeune   artiste,  sans   que    celui-ci  cependant 
renonce  a  imiter  la  nature.  II  ne  faut  pas  s'y  tromper  :  Bour- 
don, qui  sur  ces  matieres  «  avait  confere  avec  Fillustre  Pous- 
sin  et  se  trouvait  muni  de  Fapprobation  de  ce  grand  homme  *  », 
nesongeaitqu'a  ramenerla  nature  a  I'antique.  Comme  Le  Brun 
tout  a  Flieure,  il  voulait  «  qu'apres  avoir  dessine  une  figure 
d'apres  nature   et  y  avoir   mis  tout  ce   qu'il  savait  faire,  le 
meme   etudiant  fit   un  autre    trait   de   cette    figure  sur   un 
papier  a  part...  et  cherchat  dans  ce  nouveau  trait  a  donner 

1.  A.  Fontaine,  Conferences  inedites...,  p.  ii6. 

2.  Watelet,  Dictionnaire  des  Aris,  t.  I,  p.  4i6. 

3.  Ibid. 
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a  sa  figure  le  caractere  de  quelque  figure  antique,  de  THer- 
cule  Commode  par  exemple  ou  bien  de  telle  autre  statue 
dont  il  se  sentirait  plus  particulierement  afFecte  et  qui  serait 
le  plus  fraichement  inspiree  dans  sa  memoire  ».  Etrange 
methode  d'enseignement  qui,  detruisant  le  naturel,  la  sim- 
plicite,  la  sincerite,  ne  s'explique  que  par  ce  gout  de  la 
rhetorique  et  de  Temphase  dont  Gillot  et  Watteau  seront 
les  premiers  a  debarrasser  en  partie  TEcole  francaise. 

Au  fond,  FAcademie,  malgre  son  attention  a  faire  travail- 
ler  les  etudiants  d'apres  le  modele,  etait  surtout  frappee  de 
la  necessite  d'interpreter  le  modele  selon  Fideal  de  la  beaute 
antique.  Le  Brun,  examinant  devant  ses  eleves  le  tableau 
de  la  Manne^  de  Poussin,  insiste  longuenient  sur  «  la  pro- 
portion de  toutes  les  figures,  laquelle  M.  Poussin  a  tiree  des 
plus  belles  antiques  et  qu'il  a  parfaitement  accommodee  a 
son  sujet  ».  II  montre  «  que  la  figure  de  ce  vieillard  qui  est 
la  debout  a  la  meme  proportion  que  celle  de  Laocoon...  que 
c'est  sur  cette  meme  proportion  qu'il  a  Ibrme  le  corps  de 
cet  homme  malade...  Quant  a  la  fcmme  qui  donne  la  mam- 
melle  a  sa  mere,  il  fit  voir  qu'elle  tient  de  la  figure  de 
Niobe...  Le  vieillard  qui  est  couclie  derriere  ces  femmes 
tire  sa  ressemblance  de  la  statue  de  Seneque  qui  est  a  Rome 
dans  la  vigne  de  Borghese...  Quant  au  jeune  homme  qui 
lui  parle,  il  tient  beaucoup  de  la  proportion  du  Latin  qui 
est  au  Belvedere  ^  ».  Et  ainsi  de  suite.  Quelle  conclusion 
devaient  tirer  les  eleves  de  toutes  ces  remarques?  Celle-ci  : 
qu'il  faut  imiterl'antique,  le  demarquer,  le  plagier  au  besoin, 
mais  en  tous  cas  le  rappeler  par  tons  les  moyens  possibles  -. 

I.   Felibien,  Conferences...  Sixicme  conference. 

1.  Testelin,  dans  lo  discours  sur  les  Propoi-tions,  rapporle  que  I'Academie 
«  en  examina  de  deux  sortes  :  I'une  pour  les  figures  nobles  et  heroiques  ; 
1  autre  pour  les  hommes  rusliques  et  paysaus,  »  et  que  «  Ton  choisit  pour  la 
premiere  sorte  la  figure  antique  d'ApoUon...,  pour  la  seconde,  la  figure 
antique  du  jeune  Faune  ».  C'est-a-dire  que  tous  les  heros  devaient  rappeler 
liiupression  que  cause  la  vue  de  I'Apollon.  tous  les  hommes  vitstiques  et 
paysaus  celle  que  cause  la  vue  du  Faunc. 
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Le  programme  de  Fenseignement  academique  du  dessin, 
se  resume  done  a  ceci  :  copie  des  belles  antiques  ou  de 
Raphael  pour  le  debutant,  etude  du  naturel  en  le  ramenant 
aux  proportions  de  I'antique  pour  I'eleve  plus  avance,  enfin 
interpretation  directe  de  la  nature  selon  les  regies  de  la 
beaute  antique  telles  que  Raphael  les  a  appliquees. 

Quant  au  coloris,  sans  doute  «  un  tableau  ne  saurait  etre 
accompli  en  toutes  ses  parties  que  la  couleur  n'y  soit 
employee  doctement  et  -avec  economie  »,  mais  «  de  ma- 
niere  que  le  dessin  soit  toujours  le  pole  et  la  boussole 
qui  nous  regie...  afin  de  ne  pas  nous  laisser  submerger 
dans  Focean  de  la  couleur,  ou  beaucoup  de  gens  se  noient 
en  voulant  s'y  sauver  *  ».  Ainsi  repond  Le  Brun  a  Blan- 
chard  qui  avait  defendu  contre  les  deux  Champaigne  la 
cause  du  coloris.  II  va  de  soi  que  la  part  qui  lui  fut  faite 
dans  Fenseignement  se  trouva  restreinte  a  celle  qui  etait 
due  au  simple  plaisir  des  yeux,  de  beaucoup  inferieur 
a  celui  de  Fesprit;  et  surtout  personne  ne  semble  avoir 
eu,  a  proprement  parler,  le  sentiment  vrai  de  la  couleur. 
On  colorie  plus  qu'on  ne  peint,  au  moins  dans  les 
tableaux  d'histoire  ou  on  procede  par  la  juxtaposition  de 
teintes  arbitraires,  fondues  avec  soin,  et  presque  toujours 
banales.  Des  lors  quelles  lecons  interessantes  pouvaient 
donner  de  tels  maitres,  qui  ne  s'etonnaient  pas  d'entendre 
dire  a  Le  Brun,  charge  de  clore  le  debat  entre  les  Cham- 
paigne et  Blanchard  :  «  Les  broyeurs  seraient  en  meme 
rang  que  les  peintres,  si  le  dessin  n'en  faisait  la  difference; 
car  ils  emploient  des  couleurs  comme  eux,  et  savent  pres- 
que aussi  bien  qu'eux  comment  il  les  faut  etendre  ".  »  Une 
phrase  aussi  caracteristique  sufTit  a  juger  Fenseignement 
academique,  du  moins  en  ce  qui  concerne  le  coloris. 

Mais  ou  cet  enseignement  se  montre  le  plus  tyrannique 

1.  A.  Fontaine,  Conferences  inedites...,  p.  39. 

2.  Id.,  p.  37. 
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et  semble  avoir  eii  la  pire  influence,  c'est  dans  ce  qu'on 
appelait  alors  V expression.  Poussin  avait  attache  un  prix 
particulier  a  faire  connaitre  par  les  gestes,  Fattitude,  les 
jeux  de  physionomie,  quels  sentiments  agitaient  ses  person- 
na2"es.  Ce  besoin  tout  francais  de  clarte  dans  Texposition 
du  sujet  ne  contribue  pas  peu  a  le  difFerencier  des  maitres 
italiens,  L'expression  fut  done  particulierement  etudiee  a 
I'Academie,  a  la  fois  parce  qu'elle  etait  une  tradition  de 
Fart  de  Poussin  et  parce  qu'elle  correspondait  a  un  penchant 
de  Fesprit  national. 

Des  167 1  \  Le  Brun  avait  entretenu  ses  confreres  et  leurs 
eleves  de  la  «  physionomie,  »  et  meme  il  leur  avait,  dans  la 
seance  du  28  mars,  «  represents  toutes  les  diverses  demons- 
trations qu'il  en  avait  dessinees,  soit  de  tetes  des  animaux, 
soit  de  celles  des  hommes  ».  Toutefois,  rien  n'ayant  sub- 
siste  de  son  travail,  on  ne  peut  aflirmer  qu'il  ait  alors  traite 
expressement  le  sujet  de  Fexpression  des  passions.  Mais  en 
1678  nous  le  voyons  promettre  «  de  repasser  sur  quelques 
conferences  qu'il  avait  faites  par  le  passe,  y  ajoutant  des 
demonstrations  necessaires  pour  les  rendre  encore  plus 
utiles^  ».  Ges  conferences  donnerent  naissance  au  petit  traite 
de  Y Expression  des  passions  plusieurs  fois  reimprime. 

Le  Brun  y  indiquait  avec  la  plus  extraordinaire  precision 
comment  devaient  se  dessiner  les  traits  du  visage  pour 
exprimer  la  haine,  la  joie,  la  crainte,  ou  meme  une  nuance 
particuliere  de  oes  divers  sentiments.  Du  moment  oil  Fon 
possedait  son    petit  livre  et  les  figures  qui  Fillustraient,   il 

1.  Cf.  Proces-verhaux  de  I'Academie,  seance  du  28  mars  1671. 

2.  Id.^  seance  du  iS  Janvier  1678.  —  II  est  probable  que  ces  conferences 
sur  VExpression  des  passions,  reprises  en  1678,  datent  de  la  fin  de  1674  ou 
du  commencement  de  1673,  malgre  le  silence  des  proces-verbaux  assez  peu 
detailles  pendant  cette  periode  ;  car,  comme  le  prouve  I'edition  de  1680  des 
Se?itiments  reciteillis  en  tables  de  preceptes  de  Testelin,  c'est  le  6  juin  1675 
que  le  secretaire  lut  a  TAcademie  sa  «  table  des  preceptes  de  la  peinture  sur 
I'expression  »,  et  il  semble  certain  que  cette  table  fut  ctablie  d'apres  les 
observations  et  les  preceptes  formules  par  Le  Brun  dans  les  conferences. 
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devenait  inutile  de  consulter  la  nature  :  il  suffisait  de  se 
reporter  au  manuel  dont  Louis  XIV,  au  dire  de  Nivelon, 
fut  tellement  enthousiasme  qu'il  declara  que  Fartiste, 
«  apres  de  si  belles  preuves  de  son  savoir,  etait  au-dessus 
et  le  plus  grand  de  to  us  les  hommes  ^  ». 

On  trouvait  d'abord  dans  ce  petit  ouvrage  une  division 
abstraite  des  passions  en  simples  et  cojiiposees,  les  simples 
«  logeant  dans  Tappetit  concupiscible  »,  les  composees 
«  dans  I'appetit  irascible.  »  Ceci  etait  d'ailleurs  emprunte 
au  medecin  Marin  Gureau  de  la  Ghambre  '\  Mais  Le  Brun 
ne  reproduisait  pas  exactement  la  liste  des  passions  indi- 
quees  par  cet  auteur,  et,  passant,  aux  definitions  donnait, 
sans  y  rien  changer,  le  texte  que  Ton  trouve  dans  le  Traite 
des  passions  de  Descartes.  Le  moindre  inconvenient  de 
I'adaptation  etait  de  transporter  dans  un  ouvrage  concer- 
nant  le  dessin  des  explications  physiologiques  assez  inat- 
tendues.  G'est  ainsi  que  Le  Brun  proposait  aux  artistes 
Fobservation  suivante  sur  les  efFets  de  Vamoiw  simple : 
«  L'amour,  quand  il  est  seul.  c'est-a-dire  quand  il  n'est 
point  accompagne  d'aucune  forte  joie  ni  desir  ou  tristesse, 
le  battement  du  pouls  est  egal  et  beaucoup  plus  grand  et 
plus  fort  que  de  coutume.  On  sent  une  douce  chaleur  dans 
la  poitrine,  et  la  digestion  des  viandes  se  fait  doucement 
dans  Testomac,  en  sorte  que  cette  passion  est  utile  pour  la 
sante.  » 

Si  ridicules  que  fussent  des  remarques  de  ce  genre  dans 
un  traite  a  Fusage  des  eleves  de  FAcademie,  du  moins 
n'etaient-elles  pas  dangereuses,  Gelles  que  Le  Brun  appor- 
tera  pour  preciser  les  modifications  du  visage  sous  le  coup 
de  telle  ou  telle  emotion,  sous  Finfluence  de  tel  ou  tel  sen- 


1.  Vie  de  Charles  Le  Brun,  p.  221.  —  Malgro  I'admiration  reelle  du  roi 
pour  son  premier  peintre,  le  mot  parait  suspect. 

2.  Marin  Cureau  de  la  Chambre,  Vart  de   connaitre  les  hommes  et  le 
caractere  des  passions,  liv.  I,  ch.  in. 
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timent,  contiendront  autant  de  preceptes  positifs  qu'appli- 
qiieront  les  eleves  dociles  sans  grand  profit  pour  Fart. 
Veut-on  savoir  comment  se  represente  Tadmiration?  On  se 
reportera  d'abord  au  modele  dessine  par  Le  Brim,  et  en 
regard  on  lira  —  pour  s'y  conformer  —  les  remarques 
suivantes  :  «  Le  visage  recoit  fort  pen  de  changement  en 
toiites  ses  parties,  et,  s'il  y  en  a,  il  n'est  que  dans  I'eleva- 
tion  du  sourcil;  mais  il  aura  les  deux  cotes  egaux,  et  I'ceil 
sera  un  peu  plus  ouvert  qu'a  Tordinaire,  et  la  prunelle 
egalement  entre  les  deux  paupieres  et  sans  mouvement, 
attachee  sur  Fobjet  qui  aura  cause  Fadmiration.  La  bouche 
sera  aussi  entr  ouverte,  mais  elle  paraitra  sans  aucune  alte- 
ration, non  plus  que  tout  le  reste  des  autres  parties  du 
visage.  »  II  est  a  craindre  que  dans  les  tableaux  du  temps 
beaucoup  de  tetes  aient  ete  dessinees  d'apres  ce  modele. 
Sans  doute  il  n'est  pas  probable  que  Le  Brun  ait  gt\te  de 
beaux  genies,  parce  que  les  beaux  genies  triomphent  lou- 
jours  de  la  pedagogie  qu'ils  ont  subic,  meme  lorsqu'elle 
etait  execrable;  mais,  chez  les  peintres  de  second  ordre, 
qui  auraient  pu  produire  des  oeuvres  interessantes  en  res- 
tant  fideles  a  la  nature,  il  faut  deplorer  son  influence. 

Non  content  de  formuler  ses  preceptes  pour  les  airs  de 
tetes,  il  les  etend  a  Y action  de  toutle  corps,  c'est-a-dire  aux 
gestes  et  aux  attitudes.  Distinguant  soigneusement  Fad- 
miration,  Festime,  la  veneration,  la  foi,  il  explique  les 
mouvements  provoques  par  chacune  de  ces  impressions  : 
«  Si  Fadmiration,  dit-il,  n'apporte  pas  grand  changement 
dans  le  visage,  elle  ne  produit  guere  d'agitation  dans  les 
autres  parties  du  corps,  et  ce  premier  mouvement  peut 
se  representer  par  une  personne  droite  ayant  les  deux 
mains  ouvertes,  les  bras  approchant  un  peu  du  corps,  les 
pieds  Fun  contre  Fautre  et  en  meme  situation.  Mais  dans 
Festime,  le  corps  sera  un  peu  courbe,  les  epaules  lant  soit 
peu  elevees,  les  bras  ployes  etjoignant  le  corps,  les  mains 
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oiivertes  et  s'approchant  Tune  centre  I'autre,  etles  genoux 
ployes.  Dans  la  veneration,  le  corps  sera  encore  plus  courbe 
que  dans  Testime,  les  bras  et  les  mains  seront  presque 
joints,  les  genoux  iront  en  terre  et  toutes  les  parties  du 
corps  marqueront  un  profond  respect.  Mais  en  Taction  qui 
marque  la  foi,  le  corps  peut  etre  tout  a  fait  incline,  les 
bras  ployes  et  joignant  le  corps,  les  mains  croisees  I'une 
contre  Fautre,  et  toute  Faction  doit  marquer  une  profonde 
humilite,  » 

Dira-t-on  que  Le  Brun  donne  ici  des  conseils  aux  eleves 
embarrasses  plutot  que  des  ordres  formels  ?  En  tons  cas,  il 
decourage  la  principale   qualite  du  peintre   qui  consiste  a 
observer  le  naturel  pour  le  rendre  comme  il  le  voit.    L'Aca- 
demie,  d'ailleurs,  tout  enadmirant  ce  traite,  corrigealegere- 
ment  et  sans  en  avoir  Fair  ce  qu'il  avait  d'excessif;  car  Tes- 
telinnous  apprend  qu'apres  avoir  longtemps  discule,  a  Fon 
remarqua   pour  la  fin  qu'il  n'est  pas  possible  de  prescrire 
precisement  toutes  les  marques  des  difFerentes  passions  a 
cause  de  la  diversite  de  la  forme  et  du  temperament,  qu'un 
visage  plein  ne  forme  pas  les  memes  plis  que  celui  qui  sera 
maigre  et  desseche  ;  un  gros   ceil  eleve  a  des  marques  bien 
difFerentes  de  celui  qui  est  petit  et   enfonce  ;  le   bilieux  a 
les  mouvements  tout  autres  que  le  phlegmatique   et  le  san- 
guin  ;  semblablement  le   stupide  agit  tout  au  contraire  de 
celui    qui  est  bien  sense ;   qu'ainsi    le    peintre    doit    avoir 
egard  a  toutes  ces  difFerencespourconformer  lesexpressions 
des  passions  aux  caracteres  des  figures,  a  la  perspective  et 
aux  contours^)).  Une  telle  conclusion  eut  du  ruiner  tout  le 
discours  de  Le  Brun;  mais  tant  s'en  fautque  son  livre  eut  au 
contraire  plusieurs  editions   et   guida   probablement  beau- 
coup  de  mediocres  artistes. 

Telles  sont  lesprincipales  questions  queresolutla  pedago- 

I.  Testelin,  Sentiments...  Discours  sur  lExpressiou. 
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gie  academique,  et  tel  est  siirtout  I'esprit  dont  elle  s'inspira. 
Si  Ton  veut  connaitre  dans  le  detail  la  serie  des  preceptes 
minutieux  auxquels  on  s'arreta  dans  les  conferences  en  ce 
qui  concerne  le  trait,  I'expression,  les  proportions,  le  clair- 
obscur,  Fordonnance  et  la  couleur,  qu'on  se  reporte  aux 
curieux  tableaux  synoptiques  que  publia  Testelin  en  1680  et 
qu'il  lut  chaque  annee  a  Colbert,  lorsque  celui-ci  venait 
presider  la  distribution  des  prix  et  se  rendre  compte  des 
travaux  executes  dans  les  assemblees  de  conferences.  On 
verra  que  tout  est  prevu,  solutionne,  tranche.  On  a  mis  en 
tables  de  preceptes  les  sentiments  del'Academie  \  Cette  seule 
idee,le  seul  litre  de  I'ouvragede  Testelin  en  disentlong  sur 
la  maniere  etroite  et  dogmatique  dont  on  comprenait  I'en- 
seignement  des  beaux-arts  sous  la  direction  de  Le  Brun  et 
la  haute  autorite  de  Colbert. 

Si,  en  dehors  de  la  pedagogic,  nous  cherchons  de  facon 
plus  generale  quelle  a  ete  I'esthetique  de  I'Academie,  nous 
voyons  que  les  principes  en  sont  empruntes  aPoussin,  mais 
que  la  profondeur  de  vues  du  grand  artiste  a  disparu  :  au 
lieu  d'une  noble  raison  reglant,  comme  chez  lui,  toutes  les 
parties  de  la  peinture,  un  certain  nombre  de  dogmes  parti- 
culiers  ont  cristallise  apres  s'etre  detaches  de  Tharmonieux 
systeme  auquel  ils  appartenaient,  et  coexistent  desormais 
sans  se  penetrer. 

Ce  que  les  gens  de  gout  exigent  avant  tout  de  I'artiste, 
c'est  la  noblesse  dans  le  choix  du  sujet  et  dans  la  facon  de 
le  traiter.  Mais  pourPoussin  la  noblesse  consistait  dans  une 
pensee  grave,  logique,  allant  au  fond  des    choses;   avec  Le 

1.  L  ouvrage  de  Testelin,  dans  la  premiere  edition  de  1680,  ne  comprend 
pas  autre  chose  que  des  tables  de  preceptes,  resumant  les  enseigncments 
donnes  sur  les  differentes  parties  de  la  peinture.  L'edition  de  1696  donne 
avec  chaque  table  le  discours  lu  en  presence  de  Colbert  ;  remarquons 
toutefois  quo  ces  discours  n'ont  ete  imprimes  qu'apres  la  mort  de  Testelin 
et  qu'ils  ne  correspondent  peut-etre  pas  entierement  a  ceux  qu'entendit 
le  ministre. 
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Brun,  elle  se  contente  souvent  de  Temphase.  II  sufTit,  lors- 
que  I'on  represente  un  personnage,  d'eviter  «  les  contours 
petits  et  chetifs,  a  moins  d'y  etre  oblige  par  la  necessite  des 
siijets  et  la  variete  des  contrastes  ».  La  grande  affaire  est  de 
distinguer  la  nature  des  contours,  les  uns  «  grossiers, 
ondoyants  et  incertains  »,  parce  cju'ils  s'appliquent  a  des 
etres  «  vulgaires  et  champetres  »,  les  autres  au  contraire 
«  nobles  et  certains  »,  comme  il  convient  «  en  des  sujets 
serieux  oil  la  nature  doit  etre  representee  belle  et  agrea- 
ble  ».  II  y  a  encore  cette  «  troisieme  sorte  de  contours  que 
Ton  a  nommes  grands,  forts,  resolus  et  arretes  qui  sont  ceux 
auxquels  on  ne  trouve  rien  de  douteux  »,  et  enfin  cette 
«  maniere  de  contours  artistes  excedant  le  naturel,  que 
Ton  nomme  puissants,  austeres  et  terribles'  ».  Ainsi  Ton 
remplace  par  des  classifications  arbitraires,  obscures  et 
froides,  les  fameux  modes  grace  auxquels  Poussin  resumait 
I'impression  generale  du  sujet  et  faisait  comprendre  la 
necessite  d'etablir  une  harmonie  parfaite  entre  Fensemble 
et  I'un  quelconque  des  details.  La  recette  empirique  se  sub- 
stitue  au  travail  personnel  de  I'esprit. 

Pour  atteindre  a  la  noblesse,  Le  Brun,  nous  Tavons  deja 
vu,  «  corrige  la  nature  par  I'art  ».  Gherche-t-il  du  moins  a 
produire  une  emotion  puissante  qui  se  suffise  a  elle-meme, 
sans  se  borner  a  ce  charme  sensuel,  un  peu  banal,  que 
dedaignait  le  maitrePNon,  il  admire  le  Guide  etles  Carrache 
pour  la  grace  qu'ils  ont  su  realiser  ;  et  Felibien,  interprete 
dePAcademie,  declare  que  «  la  beaute  des  pensees  dans  la 
disposition  de  toutes  choses  consiste  a  representer  un  sujet 
d'une  maniere  agreable  et  elegante,  et  a  donner  a  toutes  les 
figures  une  expression  agreable  qui  ne  soit  ni  trop  faible, 
ni  trop  forte,  a  trouver  des  caracteres  convenablesa  chaque 
personne  et  qui  ne  gatent  point  celle  qui  est  dans  la  princi- 

I.  Testelin,  Sentiments...  DIscours  sur  les  proportions. 
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pale  du  tableau  '  ».  Get  ideal  mievre  ne  rappelle  guere  celui 
dii  Ravissement  de  saint  Paul.  Meme  quand  Le  Briin  distin- 
gue «  deux  sortes  de  dessin,  run  qui  est  intellectuel  ou 
theorique,  etFautre  pratique  »,  lorsqu'il  montre  que  le  pre- 
mier «  depend  purement  de  I'imagination,  s'exprime  par  des 
paroles  et  serepanddans  toutes  les  productions  de  Tesprit^  », 
on  s'apercoit  vite  que  ce  dessinintellectuel  ne  rcpond  pas  a 
une  pensee  forte  ne  cherchant  qu'a  se  traduire  pleinement, 
mais  a  une  invention  tantot  ingenieuse,  tantot  emphalique, 
toujours  soucieuse  de  plaire.  C'est  la  beaute  mise  a  la 
portee  de  tous. 

Puisque  le  peintre  doit  a  la  fois  charmer  I'csprit  et  seduire 
les  yeux,  par  quel  moyen  realisera-t-il  ce  second  but?  Sur- 
tout  par  Tetude  et  la  pratique  du  coloris  :  d'oii  la  necessite 
detenirgrand  compte«  de  lamitieetde  Tuniondes  couleurs  », 
de  les  iioycr  savamment  pour  obtenir  la  fraicheur  et  Teclat. 
La  couleur  n'a  d'autre  merile  (]ue  de  repandre  plus  d'agre- 
ment  dans  le  tableau  ;  mais  cet  agrement  n'est  pas  negli- 
geable,  et  ainsi  la  couleur  regagne  par  le  plaisir  sensuel 
qu'elle  pent  causer  Timportancc  que  liii  faisait  perdre  le 
peu  de  satisfaction  qu'en  recevait  la  raison. 

On  ne  saurait  trop  insister  sur  la  tendance  de  Le  Brun  et 
celle  de  ses  contemporains  a  recherclier  I'elegance  dans  les 
occasions  memes  ou  elle  s'impose  le  moins.  C'est  ainsi  que 
Bourdon  felicite  Poussin,  a  tort  oil  a  raison,  de  I'avoir  intro- 
duitedansle  tableau  qui  represente/e'5«5 /e/zf/rt/^/  la  cue  au.r 
aveugles  :  «  Ges  aveugles,  dit  Tartiste,  que  d'autres  peintres 
auraient  cru  devoir  rendre  diflbrmes  et  contrefails  pour 
mieux  faire  paraitre  leur  misere  et  leur  mendicite,  n'ontrien 
de  laid  ni  de  facheux  a  voir,  et  cependant  ils  ne  laissent  pas 
d'avoir  des  marques  assez  evidentes  de  leur  pauvrete  ;   et 


I.   Fclibien,  Conferences...  pour  Vannee  1661 ,  preface. 
■1.  A.  Fontaine,  Conferences  inedites...,  p.  35. 
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c'est  en  quoi  ce  grand  peintre  a  ete  merveilleux  cFavoir  tou- 
joiirs  si  bien  dispose  ses  figures  et  fait  un  si  beau  choix  de 
tout  ce  qui  entre  dans  la  composition  de  ses  ouvrages  que 
Ton  n'y  voit  rien  qui  ne  soit  d'une  beaute  singuliere  et  dans 
des  aspects  tres  agreables  '.  »  L'agrement  dont  il  s'agit  a 
I'Academie,  c'est  done  simplement  I'art  de  ne  pas  provo- 
quer  chez  le  spectateur  de  sentiments  penibles. 

II  y  a  loin  de  la  a  la  vraie,  solide  et  haute  delectation  de 
Poussin  dans  laquelle  la  pensee  jouit  d'entrer  en  commu- 
nion avec  une  pensee  plus  profonde  ou  plus  vaste,  s'expri- 
mant  avec  plus  de  force  ou  de  persuasion.  Ce  que  Ton 
reclame  dans  Tentourage  de  Le  Brun,  c'est  un  plaisir  assez 
facile,  analogue  a  celui  que  peuvent  prendre  les  ames  sim- 
ples a  la  contemplation  d'oeuvres  aimables,  conventionnelles 
et  peu  troublantes. 

Quant  a  la  raison,  telle  que  Tentend  Le  Brun,  elle  res- 
semble  plutot  a  ce  que  nous  appelons  le  bon  sens,  la  conve- 
nance  entre  les  parties,  la  regularity  de  la  composition, 
I'unite  du  sujet.  C'est  cette  vertu  necessaire  et  modeste  qui 

i  fait  que  rien  ne  nous  choque  dans  Tordonnance,  et  que 
Fimpression  se  degage  nettement  de  I'ensemble  des  details. 
Le  Brun  Tapprecie  fort  :  qu'il  etudie  le  Saint  Michel  de 
Raphael  ou  la  Maiine  de  Poussin,  il  la  signalc  avec  soin  a 
I'attention  de  ses  auditeurs.  II  se  plait  a  rappeler  que  Pous- 
sin «  etudiant  toujours  avec  soin  la  nature  du  sujet  qu'il  trai- 
tait  en  faisait  regner  le  caractere  dans  toutes  les  parties  de 
son  ouvrage,  et  se  conformant  a  la  proportion  harmonique 
que  les  musiciens  observent  dans  leur  composition,  vou- 
lait  que   dans    ses   tableaux  toutes    choses    gardassent    les 

'        accords  reciproques  et  conspirassent  a  une  meme  fin-  ». 

C'est  au  nom  de  cette  convenance   un   peu   vulgaire  qu'il 


I.   Fcilibien,  Conferences...  Seplieme  conference. 
1.  A.  Fontaine,  Conferences  inediles...,  p.  117. 
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defend  Poussin  centre  le  reproche  d'avoir  supprime,  dans 
le  tableau  representant  Eliezer  et  Rebecca,  les  chameaux 
dont  parle  la  Bible  ;  car  ce  peintre,  dit-il,  «  cherchant  tou- 
jours  a  epurer  et  a  debarrasser  le  sujet  de  ses  ouvrages  et 
a  faire  paraitre  agreablement  Faction  principale  qu'il  y 
traitait,  en  avait  rejete  les  objets  bizarres  qui  pouvaient  de- 
baucher  Toeil  du  spectateur  etl'amuser  a  des  minuties  »,  de 
meme,  ajoute-t-il,  «  qu'un  excellent  poete  de  notre  temps, 
decrivant  le  combat  d'Alexandre  contre  Porus,  avait  retran- 
che  de  sa  narration  que  Porus  etait  alors  monte  sur  un  ele- 
phant, de  peur  que  faisant  mention  d'une  espece  de  mon- 
ture  rejetee  de  nos  escadrons,  il  n'effaroucliat  Toreille  de 
ses  auditeurs  et  que  la  matiere  principale  ne  fut  troublee 
par  ce  petit  detail  qui  est  contraire  a  nos  manieres  de  com- 
battre  *  ». 

On  voit  oil  menait  directement  cettefacon  de  comprendre 
la  raison  :  a  la  monotonie  et  aussi  a  I'affectation.  Le  Brun, 
dans  la  discussion  a  laquelle  nous  venons  de  faire  allusion, 
desapprouva  le  Garrache  d'avoir  represente  Fane  et  le  boeuf 
dans  une  Nativite:  car,  disait-il, «  les  regies  sur  la  composition 
ne  permettent  pas  que  les  plus  vils  objets  d'un  tableau 
etouffent  ou  du  moins  dominent  sur  les  plus  nobles,  quand 
meme  les  uns  etles  autres  seraient  esfalement  necessaires  a 
Fexplication  du  sujet-  ».  Et  ainsi,  Le  Brun,  tout  amoureux 
qu'il  soit  de  Fextreme  clarte,  la  subordonne  a  Fharmonie 
et  a  la  convenance ;  mais  il  subordonne  Fharmonie  et  la 
convenance  elles-memes  di\x  grand  go  lit  si  froid,  si  peu  natu- 

1.  Memoires  inedits  sur  !a  vie...,  t.  I,  p.  ■i53-254.  Le  meme  passage  de 
Guillet  de  Saint-Georges  nous  fait  connaitre  les  principaux  details  de  la  dis- 
cussion fameuse  relative  aux  chameaux. 

2.  Memoives  inedits...  passage  cite.  — A  propos  de  la  meme  discussion, 
Testelin  note,  dans  son  discours  sur  I  Expression  generale  et  particuliere, 
que  le  bcEuf  et  lane  pres  de  I'enfant  Jesus  «  sont  des  choses  indecentes  et 
profanes,  ces  animaux  portant  un  caractere  de  brutalite,  an  lieu  qu'un  sujet 
aussi  divin  ne  doit  etre  accompagne  que  de  figures  et  d'actions  qui  repondent 
a  la  sublimite  et  a  la  saintete  des  mysteres  », 
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rel,  si  depouille  de  verve  et  de  fantaisie.  L'Academie,  pour 
clore  le  debat  qui  s'etait  eleve  a  cette  occasion  entre  LeBrun 
et  Champaigne,  declara,avec  Colbert,  que  «  lepeintre  se  doit 
attacher  aux  caracteres  qui  conviennent  a  I'idee  du  sujet,  et 
negligerles  circonstances  quin'y  sont  pas  absolumentneces- 
saires'  ».  Elle  sous-entendait  que  Tidee  du  sujet  devait  etre 
noble  et  grave,  ou  tout  au  moins  agreable. 

Toutefois  nous  ne  traduirions  pas  encore  le  sentiment  avec 
lequel  on  se  representait  les  conditions  de  la  beaute,  si  nous 
passions  sous  silence  Tanalogie  que  tout  le  monde  se  plait 
a  etablir  entre  la  poesie  et  la  peinture.  Jamais  le  contre- 
sens  fameux  Ut  pictura  poesis  n'a  ete  plus  repete.  Les 
artistes,  atteints  de  la  manie  litteraire,  se  preoccupent  sans 
cesse  d'exprimer  les  memes  idees  que  les  ecrivains.  Feli- 
bien,  dans  le  Songe  de  Philomathe^  imagine  une  contestation 
entre  la  poesie  et  la  peinture,  et  les  met  enfin  d'accord  en 
les  engageant  a  celebrer,  chacune  par  leurs  moyens,  la 
gloire  du  roi.  Bourdon,  dans  une  conference  sur  la  lumiere, 
s^essaie  a  un  eloge  poetique  de  I'aube  :  «  Si  je  voulais  faire 
parler  la  poesie,  elle  vous  dirait  que  cette  premiere  lieure  a 
favorise  plus  d'une  fois  les  desseins  des  amants.  Ge  fut  a  son 
lever  que  I'Aurore  enleva  Cephale  et  le  ravit  a  Procris.  Le 
soleil  ne  paraissait  pas  encore  lorsque  Paris  arracha  Helene 
d'entre  les  bras  de  Menelas  ^  »  La  mythologie  et  la  Bible 
n'ont  pas  de  secrets  pour  des  hommes  comnie  Le  Brun  et 
Philippe  de  Champaigne,  et  toutes  les  intentions  que  le 
recit  marque  chez  les  personnages,  ils  s'efForcent  de  les 
rendre  au  moyen  de  I'expression.  Aussi  ne  reculent-ils  pas 
devantles  sujetsabstraits,  dontPoussin  avaitdonnel'exemple. 

Et  cependant  les  peintres  savent  bien  qu'il  leur  est  diffi- 
cile de  lutteravec  les  historiens.  Le  Brun  I'expliqua  longue- 

I.  Conference  publiee  au  tome  I  du  Dictionnaire  des  Arts  de  Watelet, 
p.  398  et  suivantes. 

•1.  Testelin,  Discours  sur  V Expression  generate  et  particuliere. 
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ment  a  ses  confreres  dans  la  discussion  quisuivit  le  discours 
SLir  la  Mamie  de  Poussin ;  il  leur  montra  que  I'ecrivain 
«  represente  successivement  telle  action  qu'il  lui  plait  », 
tandis  que  «  le  peintre  n'ayant  qu'un  instant  dans  lequel  il 
doitpeindre  la  chose  qu'il  veut  figurer,  pour  representer  ce 
qui  s'est  passe  dans  ce  moment-la,  il  est  quelquefois  neces- 
saire  qu'il  joigne  ensemble  beaucoup  d'incidents  qui  aient 
precede  afin  de  faire  comprendre  le  sujet  qu'il  expose)).  Est- 
ce  a  dire  que  les  peintres  doivent  renoncer  a  faire  concur- 
rence aux  litterateurs  ?  Non,  car  ils  ont  d'autres  ressources, 
el  par  les  attitudes  differentes  des  personnages  peuvent 
exprimer  les  difFe rents  sentiments  correspondant  aux  diffe- 
rents  moments  de  Taction.  C'est  ainsi  que  dans  le  tableau  de 
Poussin,  certains  personnages  ayant  deja  ete  nourris  de  la 
manne  semblent  moins  faibles,  d'autres  se  precipitent  sur  elle 
pendant  qu'elle  tombe,  d'autres  enfin  n'ont  pas  la  force  de  la 
ramasser ;  et  done  Poussin  ayant  «  represente  des  personnes 
dont  les  unes  sont  dans  la  misere  pendant  que  les  autres 
recoiventdu  soulagement...  a  montre  qu'il  etait  un  veritable 
poete,  ayant  compose  son  ouvrage  dans  les  regies  que  I'art 
de  la  poesie  veut  qu'on  observe  aux  pieces  de  thedtre'  ».  II 
ne  serait  peut-etre  pas  impossible  de  presenter  quelques 
objections  au  raisonnement  de  Le  Brun  ;  il  suflit  en  ce  mo- 
ment de  montrer  sa  volonte  bien  arretee  de  rivaliserau  moyen 
de  I'expression  avec  les  effets  ordinaires  de  la  poesie  ou  de 
I'histoire. 

II  etait  d'ailleurs  cultive  et  considerait  I'etude  de  la  litte- 
rature  comme  necessaire  a  la  pratique  de  son  art.  Son  bio- 
graphe  nous  le  montre,  des  I'enfance,  «  s'appliquant  a  la 
lecture  et  a  la  recherche  des  choses  curieuses...  au-dessus 
de  sa  jeunesse  )),  puis  continuant  sans  cesse  d'acquerir 
de  nouvelles  connaissances  -.  Nous  avons  vu  qu'il  estimait 

1.  Felibien,  Conferences...  Sixieme  conference. 

2.  Nivelon,  Vie  de  Charles  Le  Brun,  p.  8. 
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Descartes,  tout  au  moins  comme  auteur  du  Traitc  des  pas- 
sions. Peut-etre  ses  etudes  sur  la  physionomifj  Tavaient- 
elles  amene  a  lire  VHistoirc  naiurellc  d'Aristote  et  le  i)e 
liumana  physiognomia  du  Napolitain  Porta.  Mais,  ce  qu'il 
faut  souligner,  c'est  que  dans  les  remarques  presentees 
par  Le  Brun  a  ses  confreres  sur  les  rapports  existant 
entre  la  physionomie  des  betes  et  celle  des  hommes,  la  lit- 
terature  tient  autant  de  place  que  la  preoccupation  du  dessin. 
On  dirait  parfois  un  avant-propos  un  peu  naif  a  I'usage  des 
personnes  inexperimentees  qui  se  risquent  a  lire  des  apo- 
loiTues  :  «  Le  lion,  ecrit  Le  Brun,  est  robuste  et  nerveux  : 
aussi  il  est  lort  ;  le  leopard  est  souple  et  delicat  :  aussi  il 
est  trompeur;  Fours  est  sauvage,  farouche  et  terrible  :  il  est 
aussi  cruel;  de  sorte  que  les  formes  exterieures  marquantle 
naturel  de  chaque  animal,  les  physionomistes  disent  que  s'il 
arrive  qu'un  homme  ait  quelque  partie  du  corps  semblable 
a  celle  d'une  bete,  il  faut  de  cette  partie  tirer  des  conjectures 
de  ses  inclinations,  ce  que  Ton  appelle  physionomie  *.  » 

Partant  de  la,  Le  Brun  ne  s'arrete  plus,  et  avec  une  imagi- 
nation d'ecrivain  plus  encore  que  d'artiste,  specific  que  chez 
Fhomme,  telle  forme  du  nez,  de  la  bouche,  du  menton  ou  des 
sourcils  correspond  a  telle  ou  telle  humeur,  a  tel  ou  tel 
caractere  observes  communement  chez  certains  animaux 
presentant  un  aspect  analogue.  II  va  de  soi  que  cette 
etrange  theorie,  fort  admiree  de  Nivelon,  tombe  souvent 
dans  le  ridicule  et  que  les  dessins  sur  lesquels  elle  s'ap- 
puie  sont  des  moins  convaincants".  Mais  la  manie  de  repre- 
sentor a  tout  prixle  cote  moral  des  personnages,  ii  I'imitation 


1.  Le  traite  de  la  physionomie  nous  a  ete  conserve  partiellemeut  dans  Ic 
Discours  sur  VExpression  de  Tcsteliu  et  dans  rediliou  de  1698  de  VExpres- 
sion  des  passions  de  Le  Brun. 

2.  Le  Brun  veut  que  le  sigiie  de  la  valeur  soit  place  sur  le  nez,  parce  que 
les  aigles  sont  couragcux  et  forts  ;  les  nez  aquilius,  rappelant  le  bee  d'aigle, 
iudiquent  done  des  hommes  vaillants  :  et  les  peintres  doivent  rcpreseuter  les 
heros  avec  le  nez  aquilin.  Beaucoup  d  observations  valent  celle-la. 
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des  litterateurs,  apparait  en  plein  dans  ce  curieuxet  malheu- 

reux  essai  de  physiognomic. 

Elle  se  montre  mieux  encore  lorsque  Le  Brum  s'eleve  jus- 
qu'a  la  theologie  et  au  symboiisme  mystique.  Nous  savons, 
par  le  temoignage  de  Felibien.  celui  de  Testelin,  celui  aussi 
de  Guillet  de  Saint-Georges,  que  dans  les  conferences  on 
altaquait  ou  on  defendait  tel  detail  d'un  tableau  par  des 
citations  copieuses  et  des  interpretations  savantes  deslivres 
saints;  la  casuistique  n'effrayait  pas  les  peintres^  Mais  Le 
Brun  va  plus  loin  :  voulant  montrer  la  partie  spirituelle  de  la 
peinture,  celle  qui  «  donne  un  grand  eclat  a  tout  I'ouvrage 
et  le  rend  parfait  »,  il  prouve,  d'apres  I'examen  minutieux 
du  Ravissement  de  saint  Paul  de  Poussin,  que  Ics  artistes 
«  ont  une  theologie  muette  et  que  par  leurs  figures  ils  font 
connaitre  les  mysteres  les  plus  sacres  de  notre  religion  ». 
Le  tableau  de  Poussin,  si  on  Ten  croit,  rcnferme  lout  un 
resume  de  la  doctrine  de  la  gr&ce,  puisque  «  les  trois  anges 
qui  elevent  saint  Paul  figurent  trois  differents  etats  de  la 
grace,  »  le  premier  representant  «  I'efFet  de  cette  grdce  que 
les  theologiens  appcllent  prevcnante  et  efTicace  »,  le  second 
«  I'eclat  de  cette  grace  concomitante  ou  aidante  qui  n'est  pas 
si  eclatante  que  la  premiere  »,  le  troisiemc  «  Tetat  parfait  et 

I.  Dans  la  conlcslatiou  cclebrc  enlre  Le  Bruu  el  Philippe  do  Cliampaigue 
a  propos  des  chameaux  omis  par  Poussiu  dans  le  tableau  representant 
Eliezer  et  Rebecca,  Le  Brun  prouve  par  I'exegese  que  le  peintre  est  d'accord 
avec  la  lettre  commc  avec  1  esprit  de  rccriture;«  car,  dit-il,  la  Genesc  marque 
expressement  que  Rebecca  ayant  donne  a  boire  au  scrviteur  d  Abraham, 
courut  au  puits  une  seconde  fois  et  y  puisa  de  I'eau  pour  ses  chameaux,  co 
qui  marque  la  distance  quit  y  avail  entrc  les  chameaux  et  le  puits.  » 
Memoires  inedits...,  passage  cite. 

De  meme,  a  propos  d'uu  Maityre  de  saint  Etienne  que  Le  Brun  avail  fait 
pour  un  may  (prt5sent  de  la  corjioration  des  orfevres  offert  au  mois  de  mai) 
a  Notre-Dame,  nous  lisons  dans  le  Mercure  de  novembre  1686  :  «  Conlre  la 
coutume  de  tons  ceux  qui  ont  Iraite  ce  sujet,  M.  Le  Brun  a  repi-cscnlc  saint 
Etienne  avec  des  cheveux  longs  el  une  aube  blanche  sans  dalmatique,  en 
quoi  il  a  fait  voir  combien  il  etait  inslruit  des  coutumes,  etanl  certain  que 
dans  ce  premier  temps  du  christianisme  les  diacres  ne  se  servaient  point  de 
ces  habillements  qu'ils  ont  pris  depuis,  et  quits  portaient  les  cheveux  longs 
a  cause  du  voeu  de  Nazareen  que  les  diacres  faisaient,  et  surlout  ceux  qui 
elaient  Juifs.  » 
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constant  de  cette  grace  abondante  et  triomphante  qui  accom- 
pagne  les  elus  en  cette  vie  ». 

Chaque  geste,  si  insignifiant  qu'il  paraisse,  a  im  sens 
mystique:  «  La  jambedu  saint  quidescend  en  has  exprimele 
penchant  que  ce  saint  avait  au  peche,  comme  il  le  dit  lui- 
meme  en  plusieurs  endroils...  La  main  de  Fange  qui  sou- 
tient  lajambe  de  ce  saint  represente  le  secours  qu'il  rece- 
vait  de  la  grace  lorsqu'il  etait  pres  de  tomber,  comme  il 
I'exprima  par  ces  paroles  :  Ma  grace  te  suffit ;  car  la  vertu 
se  perfectionne  dans  la  faiblesse.  »  Quant  au  troisieme  ange, 
«  M.  le  Poussin  a  voulu  figurer  par  le  mouvement  des  par- 
ties d'en  haut  du  visage  la  douceur  et  la  tranquillite  dont 
jouissent  ceux  qui  sont  dans  Tetat  parfait  de  la  grace,  et  par 
les  parties  d'en  bas  le  mepris  et  I'aversion  qu'ils  ont  pour 
les  choses  du  monde.  » 

Les  couleurs,  elles  aussi,  prennent  une  signification  pro- 
fonde  et  inattendue.  Si  I'ange  qui  figure  «  Tetat  de  la  grace 
concomilante  »  est  vetu  cVun  bleu  brun^  c'est  «  parce  que 
cette  couleur  represente  celle  de  fair  lorsqu'il  est  agite 
et  brouille  »  ;  au  contraire,  le  premier  ange,  qui  symbolise 
la  grace  efficace,  porte  une  robe  jaune,  parce  qu'  «  il  faut 
considerer  que  comme  cette  couleur  represente  celle  de 
For  et  de  la  lumiere,  Fon  peut  dire  aussi  que  par  ce  vete- 
ment  le  peintre  a  represente  la  lumiere  et  la  purete  de  la 
grdce  dont  ce  saint  fut  rempli  au  moment  de  sa  conversion  ». 
Et  encore,  la  robe  verte  de  saint  Paul  marque  son  esperance 
«  de  s'elever  a  Dieu  par  ses  oeuvres  »,  comme  son  manteau 
« represente  bien  par  sa  couleur  rouge  Fardente  charite 
dont  il  etait  embrase,  lorsqu'il  disait  ces  paroles  pleines 
d'amour  pour  ses  freres  :  je  souhaite  moi-meme  d'etre  ana- 
theme  pour  mes  freres'  ». 

Comment  FAcademie  accueillit-elle   ces  considerations  ? 

I.  A.  Fontaine,  Conferences  inedites.,.,  p.  77  el  suivantes. 
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Nivelon  a  pris  soin  de  nous  le  dire  :  «  Cette  conference  emut 
difFeremment  les  esprits,  la  plus  grande  partie  reconnais- 
sant  qu'il  etait  impossible  de  concevoir  de  plus  hautes  idees 
sur    ce    sujet ,    et    regarderent    (sic)    ce    tableau    de    plus 
pres  et  avec  estime.    D'autres  eurent  des   sentiments  oppo- 
ses,  soutenant  des    opinions    fondees  sur  ce    qui  leur  put 
venir  en  pensee.  Mais  ces  contestations  spirituelles  prirent 
fin  presque  en  naissant,  »  Sans   doute  quelques   personnes 
trouverent  que  Le  Brun  etait  alle  un  peu  loin  ;  elles  deman- 
derent  «  si  M.  le  Poussin  pouvait  avoir   eu  ces  veritables 
pensees  si  justes   a  Tapplication    dans    Tordonnance  de  ce 
sujet  ».  Le  Brun  tira  de  Fobjection  une  victoire  aisee  ;  car 
il  «  leur   fit  voir  en   peu   de    mots   que  le  jugement  et  le 
savoir  de  M.  le  Poussin  avait  toujours  ete   tel  de  ne  rien 
faire  entrer   dans    ses  ouvrages   sans    en    approfondir   les 
raisons,  et  qu'il  n'avait  rien  expose  qu'apres   une  mure  et 
longue  deliberation  d'etude  et  de  recherche,  et  que  c'etait 
une  partie  qui  le  rendait  si  recommandable  '  ». 

On  voit  maintenant  oii  visait  I'esthetique  academique  a 
laquelle  Le  Brun  donnait  le  ton  :  a  un  melange  d'emphase, 
d'abstraction,  de  convenance  dans  le  tout  ensemble,  d'agre- 
ment  factice  dans  les  diverses  parties  et  d'intentions  litte- 
raires  dignes  de  la  plus  ambitieuse  poesie,  tout  cela  s'ac- 
cordant  tant  bien  que  mal  aux  depens  de  la  sincerite  et  de 
la  libre  vie  de  I'oeuvre  d'art,  tout  cela  entravant  la  sponta- 
neite  et  le  genie  du  peintre.  On  ne  peut  nier  qu'il  y  ait  de- 
cadence de  Poussin  a  Le  Brun  ;  si  le  premier  etait  le  peintre- 
pliilosophe  —  titre  deja  assez  inquietant  —  le  second  n'est 
plus  que  le  peintre-rhetoricien,  ou,  si  Ton  veut,  rhetori- 
queur.  Malheureusement  ses  contemporains  sont  engages 
dans  la  meme  voie  que  lui :  d'apres  les  oeuvres  de  ceux  memes 
qui   furent  les   adversaires   de  TAcademie,    comme  Simon 

I.  Nivelon,  Vie  de  Charles  Le  Brun,  p.  2^4. 
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Vouet,  oil  comme  le  rival  irreconciliable  de  Le  Brun,  Pierre 
Mignard,  on  peut  juger  que  I'ideal  ne  differait  guere  d'lin 
artiste  a  Fautre,  et  que  la  meme  conception  de  la  beaute 
s'imposa  a  Timmense  majorite  des  peintres  et  des  sculpteurs 
pendant  les  premieres  annees  qui  suivirent  la  fondation  et  le 
triomphe  de  la  nouvelle  Academie. 

Ge  triomphe  sans  doute  ne  fut  pas  eternel,  ou  du  moins 
resthetique  academique  evolua  rapidement,  comme  nous  le 
verrons  bientot,  vers  le  liberalisme  et  I'eclectisme ;  mais 
les  theories  en  honneur  a  Paris  s'imposerent  de  bonne  heure 
a  la  province.  Nous  avons  indique  qu'a  Montpellier  les 
travaux  les  plus  importants  avaient  ete  confies  a  I'acade- 
micien  Sebastien  Bourdon  et  que  Samuel  Boissiere  et  ses 
confreres  s'etaient  juges  leses  par  ce  choix. 

A  Bordeaux,  parait  en  1669  ^^  Lettre  du  sieur  Le  Blond  de 
Latour  a  un  de  ses  amis  touchant  la  peinture ^  ou  se  retrouve 
la  saine  doctrine.  L'auteur  marque  dans  la  preface  son  res- 
pect pour  Felibien  qui  avait  public  trois  ans  auparavant  ses 
premiers  Entretieiis ;  et,  de  fail,  par  Tallure  poussiiiesque 
qu'il  se  donne  dans  les  parties  visant  a  la  philosophic,  il  se 
rapproche  certainement  plus  de  Felibien  et  du  grand  artiste 
que  les  conferenciers  de  rAcademie.  L'art  lui  semble 
avant  tout  «  une  imitation  admirable  des  idees  de  Dieu 
dans  la  production  des  creatures  ^  »,  et  il  declare  que  «  la 
fin  generale  de  la  peinture  est  de  glorificr  et  d'exaltcr  Dieu 
par  la  representation  naive  et  la  plus  pompeuse  de  la  beaute 
de  ses  creatures^  ».  Malheureusement  il  y  a  deja  loin  de 
cette  rhetorique  au  serieux  de  Felibien  et  surtout  a  la  pro- 
fondeur  de  Poussin. 

On  rencontre  pele-mele  dans  ce  livre  des  conseils  tech- 
niques assez  pauvres,  par  exemple  sur  la  facon  de  preparer 

1.  Lettre...,  p.  4- 

2.  Id.,  p.  10. 
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les  coiileurs  ',  et  des  considerations  plus  generates,  les 
qiielles  toutefois  se  reduisent  a  ceci  :  «  se  figurer  premiere- 
ment  le  dessin  et  Timage  de  ce  qu'on  pretend  faire  et 
produire  au  jour  »,  s'instruire  dans  la  perspective,  la  geo- 
metrie,  I'architecture,  la  mathematique  et  surtout  la  science 
des  proportions  ;  puis  lorsque  Ton  commence  a  bien  dessi- 
ner  et  a  copier  passablement.  «  se  hasarder  a  faire  quel- 
que  chose  de  son  invention,  se  servant  neanmoins  de  I'idee 
generale  de  ce  qu'on  aura  deja  copie,  faisant  choix  sur  le 
naturel  et  imitant  ce  qu'il  y  a  de  plus  beau  -  ».  11  sera  interdit 
par  dessus  tout  a  Televe  de  copier  servilement  le  modele, 
de  le  portraiturer,  parce  que  «  souvent  sur  un  beau  corps 
se  rencontre  une  tete  disproporlionnee'^  »,  et  on  lui  recom- 
mandera  expressement  «  le  style  et  la  belle  maniere  de 
I'Academie  '  ».  Le  debutant  veut-il  devenir  un  artiste  de 
premier  ordre  ?  Qu'il  etudie  surtout  la  composition,  par 
laquelle  seule  il  pourra  reussir  dans  le  genre  de  Thisloire 
«  qui  est  la  plus  noble  et  la  plus  importante  partie  de  la 
peinture,  pour  ne  pas  dire  le  tout  ^  »  ;  et  qu'il  lise  les 
auteurs*'  pour  trouver  de  nobles  sujets,  pour  les  trailer  sans 
commettre  d'erreurs,  pour  rivaliser  avec  Fhistoire  et  I'elo- 
quence,  «  qui  sont  deux  choses  qui  peuvent  mieux  entrer 
en  parallele  avec  les  avantages  de  la  peinture  que  les  autres 
arts  et  les  autres  connaissances  ''  ». 

Ne  retrouvons-nous  pas  la  toute  la  theorie  et  toute  la  pe- 
dagogic academiques,  avec  peut-etre  plus  de  verbiage  et  de 
puerilite  que  dans  les  conferences,  Le  Blond  de  Latour 
etait   un  esprit  mediocre  ?  Pader  et  Boissiere   avaient  bien 

1.  Leiire...,  p.  64  et  suivantcs. 

2.  Id.,  p.  25. 

3.  Id.,  p.  28. 

4.  Id.,  p.  3o. 

5.  Id.,  p.  32. 

6.  Id.,  p.  35. 

7.  Id.,  p.  10. 
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formiile  des  remarques  analogues ;  mais  entre  les  indica- 
tions de  ces  artistes  et  le  traite  plus  complet  et  plus 
didactique  de  Tecrivain  bordelais,  il  y  a  la  difference  qui 
separe  d'une  doctrine  arretee  quelques  tendances  mal  coor- 
donnees. 

D'ailleurs,  Le  Blond  de  Latour  a  une  telle  admiration  pour 
I'Academie  qu'il  tient  a  louer  expressement  «  les  ouvrages 
des  Le  Brun,  des  Bourdon,  des  Boulogne,  des  Mignard,  des 
Champaigne,  des  Loyr,  des  Rousseau,  des  La  Fosse,  des 
Lefebvre,  des  F'erdinand,  des  Nanteuil  et  des  Chauveau  », 
qui  tous,  sauf  Nanteuil,  fonL  partie  de  la  Compagnie  \ 
II  rencherit  meme  sur  la  minutie  avec  laquelle  les  acade- 
miciens  dirigent  parfois  leurs  eleves,  et  entre  dans  des  de- 
tails assez  imprevus.  S'occupant  du  costume,  il  reconnait 
que  «  les  habillements  des  saints  et  saintes  sont  a  la  discre- 
tion du  peintre  »,  mais  il  ajoute  cette  restriction  :  «si  ce  n'est 
que  I'histoire  lui  ote  cette  liberie  »  ;  et  lorsqu'il  s'agit  des 
personnages  de  la  Bible  ou  du  Nouveau  Testament,  il  etablit 
la  couleur  convenable  a  chaque  piece  du  vetement :  «  L'habit 
de  dessous  pour  Jesus-Christ  se  fait  d'ordinaire  de  couleur 
de  rose...,  le  manteau  de  couleur  bleue...  L'habit  de  la 
Vierge  se  fait  d'une  etoffe  blanche  pour  la  robe  et  d'une 
etoffe  bleue  pour  le  manteau.  »  EtLe  Blond  de  Latour  pour- 
suit  patiemment  ses  recherches  sur  cette  question,  passant 
en  revue  le  costume  de  saint  Pierre,  celui  de  saint  Jean, 
celui  de  saint  Paul,  etconstatant  enfin  que  «  pour  les  petits 
enfants,  on  les  habille  communement  de  blanc"  ». 


1.  Lettre...,  p.  42. —  Le  Mignard  auqiiel  fait  allusion  Le  Blond  de  Latour  est 
sans  doute  Nicolas  Mignard  d'Avignon,  recteur  de  I'Academie,  mort  en  1668. 
Quant  a  Nanteuil,  il  n'elait  pas  de  TAcademie,  mais  en  1639.  le  roi,  par  un 
edit  rendu  sur  sa  demande,  avait  soustrait  a  I'autorite  dc  la  jurande  les  gra- 
veurs  d'art ;  le  i5  juin  de  la  meme  aunee,  il  I'avait  norame  graveur  de  son 
cabinet. 

2.  Lettre...,  p.  64  et  suivantes.  —  Une  Academic  de  peintres  fut  etablie 
a  Bordeaux  en  1690  sur  le  modele  de  celle  dc  Paris  avec  Le  Blond  de  Latour 
pour  premier  professeur. 
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L'ouvrage  anonyme  de  Jacques  Restout  sur  la  Refonne  de 
la  Peinture  denote  les  memes  preoccupations'.  Admira- 
teur  passionne  de  Poussinetde  I'Ecole  romaine,  cet  artiste- 
ecrivain  emprunte  a  Chambray,  et  par  consequent  a  Fran- 
ciscus  Junius,  sa  division  de  la  peinture  en  cinq  parties. 
Son  procede  le  plus  original  consiste  a  faire  prononcer  par 
la  Peinture  elle-meme  un  certain  nombre  de  decisions  cate- 
goriques  sur  les  devoirs  des  artistes.  Tous  les  peintres 
sont  tenus  d'aller  en  Italic  et  d'abhorrer  la  pratique  des 
suppots  de  la  maitrise ;  des  «  inquisiteurs  »  examineront 
dorenavant  les  ouvrages  de  peinture  et  rendront  des  juge- 
ments  sans  appel;  bien  plus,  ces  inquisiteurs  visiteront 
«  palais,  eglises,  maisons  et  autres  lieux  tant  publics  que 
particuliers  ou  il  y  aura  des  tableaux...  et  feront  conserver 
tous  les  bonset  briiler  tous  les  mechants  ^  ». 

Jacques  Restout  etait  pourlant  honime  d'esprit  et  se  mo- 
quait  volontiers  de  ceux  qui  afFectaient  un  ton  tranchant 
dans  les  jugcments  d'art.  II  suppose  un  pedant  de  village 
qui  exalte  a  tort  et  a  travers  Durer,  Vinci,  Lomazzo,  Jean 
Cousin  :  «  A  quois'amuse-t-on,  riposte  un  sage  interlocuteur 
qui  interprete  sans  doute  la  pensee  de  I'auteur,  de  se  casser 
la  tete  aces  extravagances?  G'est  se  perdrea  plaisir  etjouer 
a  devenir  fol.  vVlbert  Durer  eut  bien  mieux  fait  de  ne  point 
ecrire  et  de  laisser  etouffer  dans  sa  patrie  la  memoire  de  ses 
reveries  ,  car  tous  ses  ouvrages,  a  en  parler  sainement,  ne 
servent  qu'a  brouiller  I'esprit  et  rendre  confuse  une  chose 
qui  n'a  pas  besoin  de  preceptes  ;  assurement  qu'il  radotait; 
car  il  est  aise  de  voir,  avec  ses  nombres,  ses  proportions 
et  ses  minutes,  son  variant,  son  corrompeur  et  les  autres 
rhapsodies  ou  Ton  ne  connait  rien,  combien  il  s'est  eloigne 


1.  La  Re  forme  de  la  peinture  a  paru  a  Caen  en  1681.  M.  de  Chennevieres 
dans  le  tome  III  de  ses  Peintres  provinciaux ,  auquel  nous  empruntons  les 
textes  cites  ici,  a  publie  ce  livre  presque  integralement. 

2.  Chennevieres,  Peintres  provinciaux,  t.  Ill,  p.  253. 
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de  la  verite.  Leonard  de  Vinci  est  embrouille,  et  d'ailleurs 
il  ne  dit  rien  que  tout  autre  ne  put  aussi  bien  remarquer 
et  ecrire  que  lui.  Paul  Lomasse  n'est  qu'un  discoureur 
ennuyeux;  Jean  Cousin  est  obscur,  et  tous  sont  inutiles.  » 
La  conclusion  de  ce  discours  est  que  «  Toeil  et  la  main 
doivent  etre  la  regie  et  les  juges  de  la  peinture  '■  ». 

Or  malgre  cette  jolie  tirade  contre  les  traites  de  propor- 
tions et  leur  auteurs,  Jacques  Restout  marche,  nous  venons 
de  le  voir,  sur  les  traces  de  Freart  de  Chambray,  traducteur 
de  Leonard,  et  porte  contre  les  mauvais  peintres  —  contre 
ceux  qui  ne  plaisent  pas  aux  inquisiteurs  —  des  peines 
terribles.  II  se  declare  I'ennemi  de  la  jurande  et  recommande 
la  lecture  des  conferences  de  I'Academie. 

La  meilleure  explication  d'une  telle  contradiction,  c'est 
que  tout  raisonnement  aboutissait  alors  a  une  decision 
dogmatique ;  la  tournure  generale  des  esprits,  dont  la  peda- 
gogie  academique  donne  une  idee  assez  exacte,  le  voulait 
ainsi.  On  pouvait  discuter  sur  les  moyens  de  realiser  la 
beaute,  mais  non  sur  la  conception  esthetique  proprement 
dite,  et  cette  conception,  c'etait  celle  de  Le  Brun  et  de  ses 
confreres. 

A  Bourges,  en  1687,  ^^^  certain  Catherinot  s'inspire,  sous 
une  forme  tres  differente,  d'idees  analogues".  Brouillon, 
bavard,  tantot  vif,  tantot  vulgaire,  toujours  penible  a  lire, 
cet  auteur  s'exprime  volontiers  par  aphorismes  etne  menage 
guere  les  transitions.  Quant  au  principe  de  ses  obser- 
vations justes  ou  pueriles,  il  faut  le  chercher  dans  le  res- 
pect des  belles  antiques  et  le  culte  de  ritalie,  Etablissant 
plusieurs  classes  de  peintres,  il  range  «  dans  la  premiere, 


1.  Chennevieres,  Peintres  provinciaiix,  t.  Ill,  p.  89. 

2.  Le  Traite  de  la  Pcintiu-e,  de  Nicolas  Catherinot,  avocat,  a  ete  acheve 
d'imprimer  ou  d'ecrire  lei3  octobrci687.  Le  texte  en  a  ete  publie  de  nouveau 
au  tome  X  de  la  Revue  Universelle  des  Arts,  p.  178. 
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Raphael  d'Urbin,  Michel-Ange,  Rubens,  LeBrun,  Poussin*  i>. 
Et  si  le  nom  de  Rubens  nous  met  en  defiance  contre  I'or- 
thodoxie  de  Gatherinot,  ne  le  supposons  pas  pour  cela  de 
ce  parti  des  coloristes  qui  niarquera  les  debuts  de  la  reac- 
tion contre  Tideal  de  Le  Brun  ;  car  lorsqu'il  parle  des  ber- 
gers  grecs  qui,  selon  lui,  inventerent  la  peinture,  il  declare 
«  qu'ils  n'etaient  pas  peintres,  mais  coloristes,  mais  bar- 
bouilleurs,  mais  charbonistes  -  ».  Son  admiration  va  tout 
droit  a  Raphael  :  «  Les  anges  de  la  peinture,  dit-il,  sont 
Michel  et  Raphael.  Mais  on  tient  que  Raphael  est  I'archange^  » 
Quant  a  Le  Brun,  c'est  le  plus  grand  de  tons  les  peintres 
francais  :  «  II  faut  un  Apelle  pour  un  Alexandre,  un  Le 
Brun  pour  Louis  le  Grand,  un  Tilien  pour  Gharles-QuintM  » 

On  devine  des  lors  quelle  est  son  eslhetique  ;  on  en 
jugera  mieux  encore  par  les  questions  qu'il  se  pose  et  les 
reponses  qu'il  y  a])porte  :  «  Questions  :  s'ii  faut  toujours 
imiter  la  nature  ou  Tantique.  11  faut  les  iniiter  quand  elles 
sont  belles,  mais  non  pas  autrement.  Lequel  vaut  le  mieux 
d'un  portrait  bien  peint  ou  d'un  bien  ressemblant.  Je  pre- 
fere  le  second  au  premier*.  »  Done  la  beaute  avant  tout, 
sauf  dans  le  genre  inferieur  du  portrait  asservi  a  la  simple 
nature  :  on  n'eut  pas  tenu  un  autre  langage  a  Paris. 

Gatherinot,  malgre  son  estime  pour  Rubens  qui,  ne  I'ou- 
blions  pas,  etait  lui-meme  un  admirateur  de  Tantique  et  un 
partisan  du  beau  dessin,  Gatherinot  partage  les  idees  de 
Le  Brun  sur  les  merites  compares  du  dessin  et  de  la  cou- 
leur  :  «  Le  dessin,  dit-il,  est  I'ame  de  la  peinture  ;  les  cou- 

1.  Traite  de  la  Peinture,  p.  3. 

2.  Id.,  p,  a. 

3.  Id.,  p.  6.  Une  erreur  d'impression  donne  aux  pages  4,  5  et  6  dc  I'edi- 
tion  originale  les  n°^  i,  3  et  4. 

4.  Id.,  p.  6. 

5.  Id.,  p.  4.  Aillcurs  Catherinot  dira  :  «  Dans  les  portraits,  on  doit  Ic 
faire  (1  homme)  tel  quit  est;  mais  hors  cela,  on  ne  le  doit  faire  que  d'apres 
la  belle  nature  et  la  belle  antique,  »  et  ailleurs  encore  :  «  Peignez  le  naturel, 
mais  le  beau  naturel.  » 
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leurs  en  sont  le  corjDS ;  mais  les  couleiirs  se  trouvent  plus 
aisement  que  le  dessin,  comme  disait  le  traitant.  Gar  les 
couleurs  se  trouvent  dans  les  boutiques  des  marchands,  et 
le  dessin  ne  se  trouve  que  dans  la  tete  des  excellents 
peintres  *.  »  Le  raisonnementn'est  pas  des  plus  concluants  ; 
mais  il  rappelle  le  mot  de  Le  Brun  sur  les  broyeurs  de  cou- 
leurs, et  revele  suffisamment  la  tournure  d'esprit  de  ces 
hommes  qui  n'estimaient  guere  que  «  la  partie  spirituelle 
de  la  peinture  ». 

II  va  de  soi  que  la  comparaison  entre  la  poesie  et  les 
beaux-arts  se  retrouve  dans  ce  petit  ouvrage  comme  dans" 
tons  ceux  du  meme  genre,  et  que  Tauteur  «  doute  si  la  poe- 
sie est  plus  utile  que  la  peinture-)).  Toutefois  il  conseille 
formellementTetudedesbonsauteurs  et  indique  aux  artistes 
une  liste  d'ouvrages  qui  effraierait  plus  d'un  erudit.  A 
noter  aussi  que  Catherinot  semble  approuver  Tanimosite 
de  Le  Brun  contre  Bosse;  car  il  denonce  I'abus  dangereux 
de  la  perspective  dont  le  peintre  ne  doit  pas  etre  esclave^. 
En  somme,  c'est  un  pietre  ecrivain  et  un  mediocre  theori- 
cien  que  cet  auteur  d'occasion  ;  mais  la  lecture  de  son  traite 
est  instructive,  puisqu'elle  demontre  la  facilite  avec  laquelle 
la  doctrine  academique  s'etait  repandue  en  province  et  s'ac- 
commodait  a  la  vulgarite  et  a  la  pretention  des  esprits  les 
plus  saugrenus. 

Dupuy  du  Grez,  avocat  au  Parlementde  Toulouse,  accepte, 
ui  aussi,  toute  I'eslhetique  et  toute  la  pedagogic  des  acade- 
miciens  de  Paris;  mais  Dupuy  du  Grez,  qui  ne  manque  ni 
de  finesse,  ni  de  logique,  Femporte  de  beaucoup  sur  Cathe- 
rinot. Son  Traite  sur  la  peinture  pour  en  appreiidre  latheo- 
rie  et  se perfectionner  dans  la  pratique  semble,  au  premier 

1.  Traite  de  la  Peinture,  p.  10. 

2.  Id.,  p.  4. 

3.  Id.,  p.  i3. 
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abord,  assez  liberal,  ou  pour  mieiix  dire  assez  rebelle  aux 
disciplines  anterieures  :  paru  en  1699,  ce  livre  se  ressent 
des  discussions  tres  vives  qui  eclaterent  entre  les  partisans 
de  Rubens  et  ceux  de  Poussin,  entre  les  amis  de  Le  Brun  et 
Roger  de  Piles.  C'est  ainsi  que  Dupuy  du  Grez,  apres  avoir 
lu  tout  ce  qu'on  a  ecrit  au  xvii*  siecle  sur  les  beaux-arts,  dis- 
cute  I'autorite  de  Lomazzo',  n'accepte  pas  les  divisions  que 
Junius  etablit  dans  la  peinture  ^,  s'insurge  meme  contre  la 
definition  donnee  de  cet  art  par  Poussin  et  rapportee  par 
Felibien  :  il  a  au  reste  la  plus  vive  admiration  pour  Pous- 
sin ^  et  ne  dedaigne  pas  de  faire,  sans  le  dire,  quelques  em- 
prunts  a  Felibien.  Vitruve  lui-meme  est  houspille.  Mais  tout 
cela  n'aboutit  qu'a  renforcer,  dans  le  sens  academique,  les 
idees  professees  par  ces  divers  auteurs. 

Gomme  Felibien,  Dupuy  du  Grez  etablit  une  hierarchic 
des  genres,  d'apres  laquelle  «  ceux  qui  travaillent  d'histoire 
tiennent  le  premier  rang,  les  portraitistes  suivent  apres,  les 
paysagistes  et  ceux  qui  font  des  fleurs  et  des  fruits  sont  les 
derniers  de  tons  '  ».  11  donne  du  dessin  une  definition  con- 
forme  a  la  tradition  commune,  et  le  fait  consister  dans  «  la 
proportion  des  traits  et  la  convenance  entre  eux  pour  repre- 
senter  les  choses  visibles  comme  elles  sont  ou  comme 
elles  peuvent  etre  dans  leur  plus  grande  perfection''  ».  Est-il 
besoin  de  dire  que  I'artiste  digne  de  ce  beau  titre  represen- 
tera  toujours  les  choses  visibles  non  comme  elles  sont,  mais 
comme  elles  peuvent  etre  dans  leur  plus  grande  perfection, 
pour  ne  pas  tomber  dans  le  genre  du  portrait  qui  est  «  plu- 
tot  une  exacte  imitation  qu'une  veritable  composition  *.  » 


1.  Dupuy  du  Grez,  Traite  sur  la  Peinture,  p.  3. 

2.  Ibid.,  p.  5. 

3.  Ibid.,  p.  72,  287,  3a8,  etc. 

4.  Ibid.,  p.  46. 

5.  Ibid.,  p.  87. 

6.  Ibid.,  p.  3 1 8. 
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G'est  d'ailleurs  la  composition  qui  «  fait  les  excellents 
p  eintres  comme  la  veritable  eloquence  fait  les  grands  ora- 
teiirs  )),  c'est  elle  «  qui  invente,  qui  dispose,  qui  embellit,  qui 
donne  la  grace  et  I'expression,  etqui  prononce  Fouvrage  '  ». 
Mais  pour  embellb\  la  premiere  condition  n'est-elle  pas  de 
choisir  un  sujet  «  aussi  noble  qu'on  peut  quand  on  est  libre, 
et  ensuite  de  le  traiter  avec  des  idees  qui  repondent  a  sa 
dignite  ^  »,  de  facon  a  «  faire  comprendre  la  difference  qu'il 
y  a  entre  un  Barbare,  un  Grec  et  un  Romain  dans  la  meme 
occasion,  entre  une  princesse  et  son  esclave  lorsqu'elles 
expriment  toutes  deux  la  meme  passion  '?  » 

A  cote  de  la  noblesse,  la  delectation  dans  ce  qu'elle  a  de 
plus  banal  et  de  plus  facile,  pu.isqu'elle  consiste  a  «  choisir 
ce  qu'il  y  a  de  plus  beau  dans  la  situation  de  toutes  les 
figures  qui  doivent  composer  une  histoire,  afin  qu'elles  se 
presentent  du  cote  qui  leur  est  le  plus  avantageux'  »,  et 
aussi  a  suivre  la  regie  du  Lomasse  en  faisant  «  les  figures 
serpentantes  comme  la  flamme  qui  ne  monte  jamais  qu'en 
serpentant^  »,  enfin  a  observer  la  bonne  grace  que  Tauteur 
definit  «  un  certain  agrement,  une  certaine  noblesse  qu'on 
trouve  dans  lesyeux,  dans  le  visage,  dans  Tattitude  et  dans 
les  contours  d\me  figure,  lorsque  la  forme,  Taction,  les  dra- 
peries sont  decentes  et  convenables  a  I'Age,  au  sexe,  et  a  la 
personne  qu'on  veut  representer,  d'oii  resulte  la  beaute  et 
la  grace  "^  ». 

Veut-on  des  modeles  precis  de  cette  grace  ?  II  convien- 
dra  de  consulter  Raphael,  les  Carrache,  Poussin,  «  qui  ne 
se  sont  eleves  au-dessus  de  la  nature  ordinaire  que  parce 

1.  Dupuy  du  Grez,  Traite  siir  la  Peintiire,  p.  284. 

2.  Ibid.,  p.  3o4. 

3.  Ibid.,  p.  3i6. 

4.  Ibid.,  p.  290. 

5.  Ibid.,  p.  291.  Lomazzo,  Felibien  et  Dupuy  du  Grez  n'avaient  pas  attendu 
Hogarth  pour  decouvrir  la  grace  serpentine. 

6.  Ibid,,  p.  292. 
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qu'lls  ne  Font  pas  imitee  dans  chaque  corps  particulier  , 
mais  parce  qu'ils  ontfait  un  assemblage  en  chacune  de  leurs 
figures  des  beautes  diversement  repandues  dans  tons  les 
plus  beaux  corps  naturels,  a  Texemple  des  statuaires  de 
I'antiquite  dont  on  admire  tant  les  ouvrages^)). 

Ajoutons  a  cela  Timportance  accordee  a  I'ordonnance  qui 
doit  etre  logique  et  claire,  avec  quelque  variete  dans  la 
symetrie^;  et  quand  nous  aurons  remarque  le  peu  de  place 
que  Dupuy  du  Grez  donne  a  I'expression  des  passions,  nous 
pourrons  dire  que  les  differences  entre  sa  doctrine  et  celle 
de  FAcademie  sont  bien  legeres,  de  sorte  que  ce  Toulou- 
sain  qui  pretendait  ne  travailler  que  pour  le  Languedoc^ 
n'eut  pas  ete  desavoue  par  les  Parisiens,  du  moins  par  ceux 
de  1675  ;  car  on  verra  qu'en  vingt-cinq  ans  le  cours  des  idees 
avait  un  peu  change  a  FAcademie. 

La  pedagogic  ou  plutot  Fesprit  pedagogique  se  retrouve 
dans  tout  le  traite  :  Fauleur  insiste  sur  la  necessile  d'etablir 
a  Toulouse  une  ecole  des  Beaux-Arts  analogue  a  celle  de 
FAcademie  Royale  de  Paris,  a  laquelle  on  emprunterait  ses 
traditions  les  meilleures,  mais  en  innovant  et  en  mettant  au 
point  \  S'il  proteste  contre  Fabus  des  connaissances  anato- 
miques"  ou  contre  la  manie  de  consulter  sans  cesse  les  trai- 
tes  de  proportion^,  il  reconnait  cependant  que  de  cette 
science  des  proportions  depend  toute  la  perfection  du  des- 
sin ';  il  enumere  memo  les  auteurs  dignes  d'etre  consultes  : 
Vitruve,  Durer,   Philander,  Pomponius  Gauricus,  M^"'  Bar- 


1.  Dupuy  du  Grez,  Traite  sur  laPeinture,  p.  293. 

2.  Ibid.,  p.  3oo  :  «  La  priacipale  beaute  d'un  groupe  consiste  dans  la 
variete  des  attitudes  et  dans  la  diversile  des  contours,  ce  que  les  peintrcs 
appellent  contraste  qui  veut  dire  opposition.  » 

3.  Ibid.,  preface. 

4.  Ibid.,  p.  112  et  suivantes. 

5.  Ibid.,  p.  107. 

6.  Ibid.,  p.  121. 

7.  Ibid.,  p.  87. 
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baro,  Lomasse,  rauteur  des  Remarqiies  sur  clu  Fresiwy,  qui 
n'est  autre  que  Roger  de  Piles,  et  Felibien ;  il  declare  qu'il 
«  est  tres  utile  et  meme  necessaire  de  s'instruire  a  fond  de 
leurs  observations  et  de  leurs  mesures  »,  quoique  a  la 
theorie,  on  doive  ajouter  «  avec  assiduite  I'exercice  et  la 
pratique  ». 

Son  meilleur  conseil  est  celui  de  choisir  un  maitre  intel- 
ligent, qui  ne  rebute  pas  les  jeunes  gens  par  de  trop  grandes 
difficultes  ou  par  un  travail  trop  soutenu,  et  qui  sache  «  les 
relever  de  leur  etude  par  quelque  autre  occupation,  comme 
de  la  grammaire  latine,  des  principes  de  la  geometrie,  de 
I'arithmetique  et  des  autres  exercices  nobles*  ».  Cette  cul- 
ture generale  et  variee  ne  pouvait  que  leur  etre  utile.  Mais 
pour  ce  qui  concerne  I'education  technique,  Diipuy  du  Grez 
ne  se  distinguait  pas  des  professeurs  de  FAcademie.  On  re- 
trouve  chez  lui  les  memes  prescriptions  :  «  copier  les  figures 
de  Raphael  Sanzio  et  les  antiques  de  Francois  Perier")), 
puis,  selon  la  theorie  de  Bourdon,  «  considerer  attentive- 
ment  ou  la  nature  ou  Part  pour  en  marquer  apres  de  memoire 
les  principaux  traits  »,  ce  qui  permettra  de  reconnaitre  dans 
les  compositions  des  eleves  «  quelques  vestiges  des  antiques 
et  meme  des  figures  tout  entieres,  ou  du  moins  qui  ont  le 
meme  gout  et  la  meme  idee'  »,  enfin  imiter  Raphael  et  s'at- 
tacher  avant  tout  au  dessin  qui  «  est  dans  les  beaux-arts  ce 
que  la  grammaire  est  dans  la  rhetorique  et  dans  toute  sorte 
de  litterature  '  »,  et  dont  «  Pintelligence  est  ce  qu'il  y  a  de 
plus  important  dans  la  peinture^  ». 

Est-ce  a  Finfluence  de  Roger  de  Piles  que  nous  devons, 
dans  Fouvrage  de  Dupuy  du  Grez,  d'assez  longues  et  parfois 

1.  Dupuy  du  Grez,  Traite  sur  la  Peinture,  p.  94. 

2.  Ibid.,  p.  95. 

3.  Ibid.,  p.  288. 

4.  Ibid.,  p.  85. 

5.  Ibid.,  p.  66. 
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interessantes  considerations  sur  le  coloris  ?  Probablement, 
puisque  I'auteur  manifeste    volontiers    sa  sympathie    pour 
ce   defenseur   de    la   couleur.    Remarquons  cependant  que 
tout    en    insistant  sur    la    necessite    du  coloris,  il  reprend 
a  peu  pres  la  formule  ordinaire  des  academiciens,  et  declare 
que  «  le  dessin  frappe  la  raison  et  les  yeux,  comme  le  colo- 
ris touche  les  yeux  et  Timagination  *   ».   Les  qualites  qu'il 
exige  du  coloris  sont  celles  d'ou  nait  I'agrement,  la  delec- 
tation   sensuelle,    c'est-a-dire   «    non   seulement   I'union  et 
Tentente  des  couleurs,  mais  encore  la  fraicheur   et  la  va- 
giiesse^  ».  Et  lorsqu'il  s'agira  de   definir  cette  partie  de  la 
peinture,  il  y  verra  seulement  «  Feffet  de  plusieurs  couleurs 
unies  et  noyees  ensemble  pour  representer  sur  une  superfi- 
cie  la   couleur  naturelle  de  toutes  les  choses  visibles  sui- 
vant  leur  situation  et  leur  distance,  dans  le  plus  charmant 
eclat  qu'elles  peuvent  avoir  ^  «.  Bref,  son  ideal,  c'est  Titien, 
mais  c'est  aussi  le  Guide  «  dont  le  pinceau  etait  les  delices 
de  son  temps  »,  et  dont  «  les  ouvrages  ont  quelque  chose  de 
riant  qui  charme  et  qui   attire  les  yeux*   ».  On  ne  s'attend 
pas   certes,    apres   la  lecture    de  ces  textes,  a   de  grandes 
audaces  de  couleurs  dans  les  tableaux  qui  peuvenl  plaire  a 
Dupuy  du  Grez. 

Et  cependant,  sur  deux  points  au  moins,  il  semble  plus 
sensible  que  les  academiciens  —  d'une  epoque  anterieure, 
il  est  vrai  —  aux  effets  de  la  couleur.  Ceux-ci  n'ont  pas  tou- 
jours  eu,  du  temps  de  Le  Brun,  un  sentiment  tres  net  des 
valeurs  et  de  ce  qu'on  pent  en  attendre  ;  mais  Dupuy  du 
Grez  en  entrevoit  au  moins  lerole  possible  lorsqu'il  ecrit  : 
«  11  en  est  du  coloris  comme  de  la  musique  :  car  si  on 
prend  dans  celle-ci  le  ton  de  la   voix  un  peu  trop  eleve,  il 

1.  Dupuy  du  Grez,  Traite  sur  la  Peinture,  p.  208. 

2.  Ibid.,  p.  199. 

3.  Ibid.,  p.  i83. 

4.  Ibid.,  p.  2o3. 
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est  impossible  naturellement  d'arriver  a  I'octave.  On  appelle 
aussi  le  ton  dans  les  couleurs  le  temperament  qu'on  leur 
donne  pour  descendre  d'un  cote  aux  ombres  et  pour  monter 
de  Tombre  au  plus  clair  de  la  couleur  ^  »  Est-ce  etre 
trop  genereux  envers  Fauteur  que  de  lui  preter  cette  idee 
que  la  relation  des  couleurs  entre  elles,  telle  que  I'oeil  la 
percoit  dans  la  nature,  est  plus  importante  a  observer  que 
la  reproduction  exacte  de  telle  ou  telle  nuance  ?  Si  oui, 
il  faut  du  moins  retenir  que  Dupuy  du  Grez  attire  I'attention 
du  lecteur  sur  un  point  nouveau. 

Et  n'est-ce  pas  aussi  une  hardiesse  de  sa  part  que  cette 
constatation  qu'une  couleur  simple  en  apparence  se  com- 
pose parfois  de  couleurs  assez  differentes,  qui  associees 
produisent  un  effet  unique?  «  Comme  il  y  a  d'agreables 
varietes  dans  la  nature,  dit-il,  Tart  entreprend  aussi  d'en 
avoir.  Et  souvent  une  petite  licence  que  le  peintre  s'est 
donnee  en  representant  des  carnations  extremement  rouges, 
un  peu  jaunes,  ou  vertes,  ou  tirant  sur  quelque  autre  cou- 
leur, ne  laisse  pas  d'etre  tres  agreable  a  nos  yeux^.  »Voila, 
il  est  vrai,  a  quoi  se  borne  la  nouveaute  des  remarques  de 
Dupuy  du  Grez  sur  le  coloris ;  mais  elle  suffit  a  etablir 
une  difference  entre  la  pure  doctrine  de  Le  Brun  et  la 
transformation  qu'elle  subit,  meme  en  province,  sous  I'in- 
fluence  de  Roger  de  Piles.  Le  corps  subsiste,  mais  quelques 
parties  perissent  ou  se  renouvellent. 

Enfin  Dupuy  du  Grez,  comme  Felibien,  Restout  et  tant 
d'autres,  exige  que  le  peintre  connaisse  les  poetes  et  les 
historiens.  II  ne  le  cede  guere  a  Catherinot  pour  le  nom- 
bre  et  la  variety  des  ouvrages  qui  doivent  composer  la 
bibliotheque  d'un  artiste.  En  dehors  des  traites  techniques, 
il  recommande  d'abord  I'Ancien  et  le  Nouveau  Testament, 


1.  Dupuy  du  Grez,  Traite  sui-  la  Peinture,  p.  197. 

2.  Ibid.,  p.  207. 
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les  Actes  des  Apotres  et  Josephe,  puis  Eusebe,  Rufin, 
Socrate,  Theodorat,  Sozomene  et  Evagrius,  tons  les  histo- 
riens  grecs  et  latins  y  compris  Vulcatius,  Gallicaniis,  Jules 
Capitolin,  Spartien,  et  tant  d'autres  aussi  obscurs.  Est-il 
besoin  de  dire  qu'Homere  et  les  Metamorphoses  d'Ovide 
doivent  etre  serieusement  etudies?  De  meme,  quoique  a  un 
autre  point  de  vue,  Pausanias,  Philostrate  et  Gallistrate,  et 
enlin  Lucien,  les  Fables  d'Higinus,  les  livres  faits  sur  la 
colonne  Trajane  et  sur  les  medailles  antiques  '. 

Et  cependant,  tout  entiche  qu'il  soit  de  pretentions  litte- 
raires  en  peinture,  Dupuy  du  Grez  est  le  plus  "liberal  des 
theoriciens  qui  se  raltachent  a  I'ancienne  tradition  acade- 
mique.  Cela  seul  suffirait  a  faire  comprendre  dans  quelles 
lisieres  on  avait  voulu,  du  temps  de  Colbert,  enserrer  les 
etudiants  et  m^me  les  maitres.  Comment  done  s'etonner  que 
la  peinture  officielle  du  xvii''  siecle  soit  si  froide,  si  imper- 
sonnelle,  souvent  si  ennuyeuse,  surtout  pour  nous  qui  la 
considerons  sur  les  murs  des  musees  pour  lesquels  elle  ne 
fut  jamais  faite  ?  Replacee  dans  son  cadre,  ramenee  au  role 
decoratif  qui  Tharmonisait,  par  exemple,  avec  le  grand  esca- 
lier  de  Versailles  ou  les  salons  de  I'hotel  Lambert,  elle 
reprendrait  sans  doute  un  peu  de  vie.  On  ne  peut  nier  que 
certains  ouvrages  de  Le  Brun,  fatigants  en  peinture,  ne 
fassent  grand  efFet  en  tapisserie,  precisement  parce  que  cet 
artiste  appliqua  sa  formule  d'art  a  des  ensembles  decoratifs 
bien  plutot  qu'a  des  ouvrages  de  clievalet  ou  nous  recher- 
chons  aiijourd'hui  une  conception  individuelle  et  forte. 

Mais  la  plupart  des  grandes  oeuvres  de  cetle  epoque,  oil 
le  portrait  seul  s\assujettit  a  la  nature  et  fut  parfois  supe- 
rieurement  traite,  apparaissent  comme  la  consequence  d'en- 
seignements  et  de  theories  regrettables,  oil  la  litterature 
empiete   sur  la  peinture,   ou  Templiase  est  un  dogme,   ou 

I.  Dupuy  du  Grez,  Traite  sur  la  Peinture,  p.  338. 
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les  proportions  et  les  expressions  sont  prescrites  comme 
line  lecon,  oii  la  coiileur  n'est  consideree  que  comme  im 
ornement  et  ou  I'art  vivant  se  troiive  condense  en  recettes 
et  en  tables  de  preceptes.  Si  autoritaire  que  soit  la  pedago- 
gie,  nous  verrons  qu'elle  ne  put  resister  au  libre  effort  des 
artistes  vers  la  nature,  que,  des  les  origines  de  I'Academie, 
des  protestations  isolees  s'eleverent  et  pen  a  pen  trou- 
verent  de  I'eclio,  enfin  qu'a  Tepoque  ou  Dupuy  du  Grez  fait 
entendre  en  province  une  voix  plus  personnelle,  il  y  a  deja 
longtemps  qu'a  Paris  le  courant  de  I'opinion  a  change  etque 
les  idees  de  Le  Brun  ont  ete  insensiblement  delaissees  au 
profit  de  celles  de  Roger  de  Piles. 


CHAPITRE  IV 

LA  REACTION  CONTRE  LE  BRUN  A  L  ACADEMIE 
ET  CHEZ  LES  ARTISTES 


De  ce  que  Charles  Le  Brun  exeroa  jusqu'a  la  mort  de 
Colbert  une  sorte  de  dictature  administrative  dans  le  do- 
maine  des  arts,  il  ne  resulte  pas  qu'il  ne  rencontra  jamais 
aucune  opposition.  Loin  de  la;  il  eiit  contre  lui  tous  ceux 
qui,  a  tort  ou  a  raison,  le  trouverent  exagerement  ambitieux 
et  autoritaire,  et  ceux  qui  apporterent  un  ideal  different  du 
sien.  Les  uns  comme  les  autres  eurent  d'ailleurs  soin  de 
s'en  prendre  a  tel  ou  tel  point  particulier  de  sa  theorie  ou 
de  sa  pratique,  non  a  sa  personne. 

En  dehors  de  ces  inimities  et  des  discussions  de  principes 
qu'elles  provoquerent,  I'opposition  se  produisit,  symptome 
plus  grave,  de  facon  collective,  impersonnelle  et  presque 
anonyme.  C'est  ainsi  que  des  167 1,  le  premier  peintre  en 
fit  I'experience  a  I'Academie  meme,  oi!i  «  quelques  particu- 
liers,  rapporte  Guillet  de  Saint-Georges,  que  les  Academi- 
ciens  avaienl  introduits  par  civilite  dans  leur  assemblee... 
y  semerent  des  maximes  absurdes  »,  par  exemple  celle-ci  : 
((  Que  pour  former  un  excellent  peintre  il  faut  plutot  qu'il 
s'attache  a  Feconomie  des  couleurs  qu'a  I'exactitude  du 
dessin.   » 

Guillet  remarque  que  «  pour  mieux  soutenir  une  si  fausse 
opinion...  ces  particuliers  venaient  puiser  dans  les  confe- 
rences de  I'Academie  les  notions  et  les  termes  essentiels 
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de  Fart'  ».  Qui  etaient  ces  particuliers  ?  Probablement 
Roger  de  Piles  et  quelques  jeunes  amateurs  epris  de  Rubens 
ou  de  Titien".  Et  enfin  Guillet  avoue  :  «  Les  particuliers 
dont  j'ai  parle  furent  en  ce  lemps-la  d'autantplus  a  craindre 
pour  I'Academie  qu'ils  venaient  trioinpher  dans  le  poste 
meme  qui  avait  ete  choisi  pour  les  detruire.  »  De  meme  il 
reconnait  qu'ils  etaient  parvenus  a  «  surprendre  les  eleves 
credules  et  mal  eclaires  »,  battant  ainsi  en  breche  la  peda- 
gogie  officielle  si  rigoureusement  etablie  par  Le  Brun.  Bref 
le  mal  parut  si  grave  qu'  «  on  crut  arreter  leurs  abus, 
ou,  s'il  faut  ainsi  dire,  leurs  attentats,  en  discontinuant 
les  conferences  jusqu'a  la  guerison  de  M.  Le  Brun  ^  ». 

Les  attentats  de  ces  particuliers  ne  s'arreterent  pas  aussi 
facilement  que  TAcademie  I'avait  espere ;  car,  malgre  le 
retoiir  de  Le  Brun  a  la  sante,  les  conferences  continuerent  a 
fournir  a  la  jeune  ecole  I'occasion  de  soutenir  des  idees  sub- 
versives. Le  6  mai  1677,  de  Seve  le  puine  rappelle  la  dis- 
cussion soutenue  en  1672,  et  constate  avec  melancolie  que 
«  dans  la  suite  des    conferences...   on    s'attacha  particulie- 


I.  Memoires  inedits  sur  la  vie  et  les  ouvrages...,  t.  I,  p.  246. 

1.  On  lit  en  effet  au  debut  du  Dialogue  sur  le  Coloris  que  Roger  de  Piles 
coniposa  en  1672  :  «  ...Nous  solutions  de  lAcademie  de  Peinture,  reprit 
Pamphile,  et,  chemin  faisant,  nous  nous  entretenions,  Damon  et  moi,  des 
choses  qui  se  sont  dites  dans  la  conference...  » 

3.  Les  proccs-verbaux  demontrcnt  que  Le  Brun  fut  malade,  au  moins 
depuis  le  commencement  de  septembre  167 1  (et  peut-etrc  depuis  la  lin  de 
juin)  jusqu'a  la  seconde  quinzaine  de  decembre.  Or  la  conference  dans 
laquelle  Blanchard  defeudit  energiquement  le  coloris  est  du  7  novembre  et 
on  attendit  le  mois  de  Janvier  et  le  retour  de  Le  Brun  pour  y  repondre. 
Faut-il  croire  que  Guillet  de  Saint-Georges  attaque  ici  Blanchard  ?  Mais  les 
proces-verbaux  temoignent  que  cet  artiste  garda  la  sympathie  des  Acade- 
micicns,  puisque,  le  26  novembre  1672,  moins  dun  an  apres  la  conclusion  du 
debat,  ilest  charge  «  de  faire  I'ouvcrture  de  la  conference  sur  le  sujet  de  la 
disposition  des  couleurs  et  de  leurs  proprietes  ».  Si  Ton  se  rappelle  que  le 
privilege  de  Roger  de  Piles  pour  I'impression  du  Dialogue  sur  le  Coloris  est 
dc  1672.  que  Roger  de  Piles  est  un  particulier  et  non  un  academicien,  on 
pent  vraisemblablement  affirmer  que  I'attaque  do  Guillet  vise  Roger  de  Piles, 
contre  lequel  M.  de  Seve  le  puine  prit  la  parole  cinq  ans  plus  tard  en  pleine 
Academic  (6  mars  1677)  a  propos  dc  ses  Conversations  sur  la  connaissance 
de  la  peinture. 
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rement  a  rapporter  tout  ce  qu'ont  ecrit  les  auteurs  qui 
ont  plus  estime  la  couleur,  s'efForcant  par  ce  moyen  d'in- 
sinuer  dans  les  esprits  que  ce  doit  etre  la  plus  importante 
occupation  du  peintre...  Et  Ton  voit  encore  aujourd'hui, 
continue-t-il,  couler  comme  d'une  meme  source  certains 
ecrits,  sous  le  titre  de  Conversations,  qui  tendent  a  per- 
suader que  le  partage  du  peintre  est  la  couleur,  et  que 
les  proportions  et  le  dessin  sont  des  proprietes  singulieres 
a  la  sculpture  V  »  Apres  quoi,  de  Seve  entreprend  de  mettre 
en  contradiction  avec  lui-meme  I'auteur  des  Conversations 
qui  n'est  autre  que  Roger  de  Piles,  et  «  supplie  la  Compa- 
gnie  de  vouloir  deliberer  »,  se  soumettant,  dit-il,  avec  res- 
pect a  ses  decisions.  C'est  qu'en  effet  en  1672,  «  Ton  ne 
decida  pas  ce  qu'on  doit  entendre  par  la  couleur-  »,  et  qu'il 
est  necessaire  de  formuler  et  d'enregistrer  une  «  resolu- 
tion »  qui  aura  force  de  loi  et  s'imposera  aux  esprits  indo- 
ciles.  Toutefois  cette  resolution,  si  elle  fut  discutee  et  adop- 
tee, ne  nous  est  pas  parvenue. 

Incontestablement  I'esthetique  dont  Le  Brun  fut  le  repre- 
sentant  le  plus  autorise  et  le  plus  illustre  resistait  mal  a  ces 
attaques  repetees  et  surtout  a  ce  besoin  de  nouveaute  — 
d'evolution,  pourrait-on  dire  —  dont  elles  etaient  la  mani- 
festation. Mais  la  personnalite  du  grand  peintre  restait 
indemne,  et  Roger  de  Piles  lui-meme  fait  dire  a  Pamphile, 
Facharne  defenseur  de  la  couleur  :  «  C'est  un  homme  d'un 
si  rare  merite  qu'on  ne  pent,  sans  lui  faire  tort,  le  meler 
parmi  les  autres  peintres.  Comme  je  n'ai  point  de  termes 


1.  A.  Fontaine.  Conferences  inediies...,  p.  47. 

2.  Ibid.,  p.  52.  —  Cf.  la  fin  du  Dialogue  siir  le  Coloris  :  «  Je  les  inter- 
rompis  la-dessus  pour  demander  ce  que  I'Academie  avait  conclu  sur  cetlc 
uiatiere.  —  Rien,  me  repondit  Pamphile,  et  je  Irouve  qu'ils  ont  fait  sage- 
ment.  II  ne  faut  pas  se  presser  si  fort  de  conclure...  Les  lumiercs  nc  vieu- 
nent  pas  tout  d'un  coup,  et  ce  que  Ton  a  condamne  dans  un  temps  est  bien 
souvent  approuve  dans  un  autre  par  des  raisons  plus  fortes.  »  Le  dogma- 
tisme  academique  dut  etre  scandalise  de  ce  langage  tant  soit  peu  ironique  et 
voulut  prendre  sa  revanche  a  la  seance  du  6  mars  1677. 
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pour  le  loner  assez  dignement,  vous  me  dispenserez,  s'il 
vous  plait,  de  vous  en  parler.  Souvenez-vous  seulement  que 
nous  avons  dit  cent  fois,  en  nous  entretenant  de  son  merite, 
que  jamais  peintre  n'a  fait  plus  d'honneur  a  la  peinture  que 
celui-la  ^  »  Je  n'oserais  affirmer  que  Roger  de  Piles  est 
absolument  sincere,  et  meme,  quand  on  lit  le  morceau  dans 
son  ensemble,  on  lui  trouve  comme  un  arriere-gout  d'iro- 
nie  ;  mais  le  desir  de  rester  courtois  et  de  ne  pas  contrister 
le  grand  homme  semble  evident. 

Le  Brun,  si  puissant,  si  estime  qu'il  fut,  n'a  pas  toujours 
ete,  au  dire  de  son  biographe  Nivelon,  aussi  favorablement 
traite  ;  et  la  encore  I'attaque  sembla  venir  d'un  groupe,  d'un 
petit  public,  plutot  que  d\in  adversaire  determine.  En  1678, 
apresson  discours  ^vwV Expression generale et particuliere,  il 
se  trouva,  dit  Nivelon,  «quelques  particuliers,  lesquels,  sans 
se  donner  la  peine  de  reflechir  a  ce  haut  savoir  qu'il  possedait 
au  degre  que  Ton  peut  voir,  ont  pretendu  qu'il  avait  tire  les 
idees  de  I'illustre  M.  de  La  Chambre».  Et  Nivelon,  qui  s'in- 
digne  contre  cette  accusation  anonyme  de  plagiat,  defend 
vigoureusement  son  maitre  :  «  Pour  pea  que  Ton  veuille 
rendre  justice,  on  verra  que  I'oeuvre  de  cet  illustre  savant 
n'etaitpas  en  lumiere  dans  le  temps  que  M.  Le  Brun  travail- 
lait  a  cet  ouvrage,  et  de  plus,  comme  est  dit,  que  ses  pro- 
ductions ne  le  devaientpas  faire  soupconner  d'avoir  emprunte 
aucune  chose  sur  cette  matiere  -.  » 

A  vrai  dire,  Nivelon  n'est  pas  heureux  dans  son  apologie  : 
car  quoique  les  particuliers  eussent  tort  de  pretendre  que 
Le  Brun  avait  copie  Gureau  de  la  Ghambre,  puisqu'en  realite 
il  avait  purement  et  simplement  transcrit  de  nombreux 
passages  du  Traite  des  passions  de  Descartes,  il  n'en  restait 
pas  moins  :   I'que    le  grand    peintre   n'avait    pas    tire    ses 

1.  Dialogue  sur  le  Coloris,  i^'^  edition,  p.  48. 

2.  Ms.  12987  du  fonds  francais  de  la  Bibliotheque  Nationale,  p.  211. 
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idees  de  son  propre  fonds;  2°  qu'en  1660,  onze  ans  avanl 
I'epoque  ou  Le  Brun  prononcait  sa  premiere  ouverture 
de  conference  sur  la  physionomie,  VArt  de  connaitre  les 
hommes  et  le  caractere  cles  passions  de  Marin  Cureau  de 
la  Chambre  avail  ete  imprime,  sans  parler  des  reeditions 
posterieures.  Mais  ce  qu'il  faut  souligner,  c'est  que,  malgre 
les  louanges  excessives  que  le  roi  donna,  s'il  faut  en  croire 
Nivelon,  a  I'opuscule  de  1678,  il  y  eut  cependant  «  des  per- 
sonnes  qui,  selon  leur  passion,  parlerent  de  cet  ouvrage 
diversement  ^  ».  Malheureusement  nous  ne  savons  ni  quelles 
sont  ces  personnes,  ni  si  elles  eleverent  des  objections  de 
principes. 

Peut-etre  appartenaient-elles  au  monde  de  la  cour  qui, 
apres  la  mort  de  Colbert  et  Tarrivee  de  Louvois  aux  affaires, 
s'eloigna  de  Le  Brun,  protege  par  Colbert,  pour  courir  a 
Mignard,  protege  par  Louvois".  Desportes  nous  montre  le 
roi  consolant  par  ses  delicates  attentions  «  son  premier 
peintre  de  I'injustice  des  cabalistes...  II  n'allait  plus  guere 
a  la  cour,  dit-il,  sans  recevoir  de  leurs  parts  quelques  nou- 
veaux  degouts  qui  Ten  auraienteloigne  ;  mais  dans  ce  temps- 
la  m§me,  il  voyait  son  maitre,  lui  parlait,  en  etait  gracieuse 
et  revenait  content^  ».  Xe  faut-il  considerer  ce  revirement 
de  la  faveur  mondaine  que  comme  une  intrigue  mesquine? 
Sans  doute  la  jalousie  et  les  inimities  personnelles  eurent 
leur  part  dans  cet  accident;  mais  comment  aurait-il  pu  se 
produire,  etant  donne  surtout  que  le  roi,  toujours  content 
de  son  premier  peintre^  ne  lui  faisait  pas  la  moindrc  infide- 
lite^  si  le  gout  public  ne  s'etait  pas  peu  a  peu  transforme,  si 
le  vieil  esprit  academique  n'eut  ete  demode,  si  une  plus 
libre  estlietique  n'eut  ete  deja  en  gestation  ? 

Que  le  Bernin,  lors  de  son  voyage  a  Paris,  en   i665,  ait 

1.  Vie  de  Charles  Le  Brun,  p.  221. 

2.  Vies  des  premiers  peintres  du  roi,  t.  I,  p.  i56. 

3.  Ibid.  p.  85. 
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tenu  siir  Le  Brim  des  propos  malgracieux  qui  ne  furent 
point  perdus  ^  que  Mignard,  comme  raffirment  Desportes  et 
Caylus  -,  se  soit  mal  conduit  avec  son  rival  toutes  les  fois 
que  Foccasion  s'en  presenta,  c'est  ce  que  i'on  pent  admettre, 
meme  sans  preuves  decisives  ^  ;  que  Le  Brun  ait  eu  souvent 
maille  a  partir  avec  tel  de  ses  confreres,  comme  Bourdon, 
ou  meme  avec  un  homme  puissant  comme  Ratabon ' ;  qu'il 
ait  mecontente  par  sa  situation  de  dispensateur  des  com- 
mandes  les  artistes  memes  qu'il  employait  —  sans  parler 
des  autres  — rien  de  tout  cela  ne  peut  etre  nie ;  et  ainsi 
on  comprend,  dans  une  certaine  mesure,  que  les  prin- 
cipes  auxquels  il  restait  attache  aient  ete  parfois  attaques 
moins  par  conviction  que  par  jalousie  ou  rancune.  Mais  il 
faut  bien  dire  qu'une  ecole  ne  soufFre  jamais  reellement  de 
Fantipathie  qu'on  temoigne  a  son  chef,  et  d'autre  part  que 
Le  Brun  etait  en  general  tres  estime. 

Les  causes  de  sa  demi-defaveur  aupres  de  beaucoup  de 
particuliers  furent  plus  profondes  :  Le  Brun,  des  1680,  ne 
repondait  plus  a  I'ideal  que  la  plupart  des  jeunes  artistes 
poursuivaient.  Le  gout  s'etait  elargi;  I'amour  de  la  verite 
dans  I'observation  s'etait  propage ;  on  etait  plus  sensible  au 

I.  Charles  Perrault,  dans  ses  Memoires  (p.  io6)  a  cite  ce  mot  du  Bcrnin  : 
«  Qu'on  ne  pouvait  emplir  uue  fiole  a  uue  grosse  Fontaine  et  qu'un  faible 
genie  ne  pouvait  profiler  avec  un  genie  trop  fort  et  trop  abondant.  Ce  genie 
trop  fort  et  trop  abondant,  ajoutc  Perrault,  c  etait  lui,  et  M.  Le  Brun  etait  le 
genie  trop  faible  ;  c'est  ce  qu'il  dit  au  sujet  du  silence  qu'il  gardait  sur  les 
ouvrages  do  M.  Le  Brun.  » 

1.  Vies  des  premiers  pciiilres.  —  Cf,  la  Vic  de  Charles  Le  Brun  par  Des- 
portes et  la  Vie  de  Mignard  par  le  conite  de  Caylus. 

3.  II  senible  en  effet  qu'il  y  ait,  chez  Desportes  et  Caylus,  un  parti  pris  de 
ne  rien  admettre  de  desavantageux  a  Le  Brun,  tandis  que  Mignard,  selon 
eux,  n'a  jamais  etc  guide  que  par  la  jalousie  et  I'avarice. 

4.  En  1660,  Le  Brun  se  brouille  avec  Bourdon,  et,  eu  1662,  avec  Ratabon. 
Cf.  Revue  Uaiverselle  des  Arts,  i856-i857  :  Relation  de  ce  qui  s  est  passe 
en  I  etahlissement  de  V Academic .  —  h'llistoire  des  Recteurs  et  VHistoire 
des  Directcurs  de  TAcademie,  de  Henri  van  Hulst,  conservces  en  manuscrit 
a  la  Bibliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arls  sous  les  cotes  16  [a]  et  16  (A) 
prouvent  que  Le  Brun  ne  vecut  pas  toujours  en  bonne  intelligence  avec  ses 
confreres  et  que  ce  ne  fut  pas  toujours  la  faute  de  ses  confreres. 
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charme  du  colons  ;  deja  Rigaud  et  Largilliere  produisaient 
leurs  premieres  oeuvres  et  Le  Brun  les  orientait  vers  le  por- 
trait, genre  inferieur,  qui  devait  cependant  jeter  un  si  vif  eclat 
au  XVIII*  siecle.  II  y  avait  done  quelque  chose  de  change  dans 
ies  tendances  de  la  peinture  francaise  ;  mais  Le  Brun,  lui, 
n'avait  pas  change,  et  le  public  le  delaissait. 

Au  reste  beaucoup  d'artistes  n'avaient  pas  attendu  cette 
date  pour  avancer  et  faire  parfois  triompher  des  idees  con- 
traires  aux  siennes,  alors  meme  qu'il  n'y  avait  pas  entre 
eux  et  lui  opposition  fondamentale  de  principes.  La  rivalite 
qui  exista  entre  Le  Brun  et  Mignard,  et  dont  on  trouve  les 
premieres  traces  des  i663  ',  ne  se  traduisit  pas  seulement 
par  des  actes  discourtois,  mais  par  des  tendances  artis- 
tiques  differentes'.  Mignard  temoigna  toujours  d\ine  admi- 
ration sincere  pour  les  Yenitiens'  que  Le  Brun  n'aimait 
pas  ;  il  s'adonna  au  portrait  autant  par  gout  personnel  et  par 
besoin  d'observer  le  modele  que  par  desir  d'augmenter  le 
cercle  de  ses  belles  relations  et  de  s'enrichir  ' ;  il  introduisit 
le  premier  dans  la  peinture  decorative  —  notamment  dans 
la  coupole  du  Val-de-Gr^ce —  les  tons  clairs  qui  assurerent 
en  grande  partie  la  reputation  de  Francois  Le  Moyne  et  eurent 
tant  de  succes  au  xviii®  siecle ;  enfin  une  discussion  des  plus 
vives  qui  eclata  entre  les  deux  artistes  a  la  fin  de  1682  precise 


1.  Voir  au  tome  I  des  Documents  des  Archives  de  VArt  francais  (p.  267) 
le  billet  par  lequel  Mignard  et  Du  Fresnoy  annoncent  a  Le  Brun  qu'ils  refu- 
sent  de  faire  partie  de  lAcademic. 

2.  On  aurait  sans  doute  trouve  I'expression  precise  de  ces  tendances  dans 
le  discours  que  Mignard  prononca  Ic  26  juin  1694  i  I'Academie  et  dont  les 
proces-verbaux  nous  ont  conserve  un  tres  succinct  resume  (t.  Ill,  p.  i45). 
Mais  ce  discours  semble  perdu.  Mignard  qui  n'entra  a  1' Academic  qu'en 
1690  n'eut  jamais,  avant  cette  date,  Toccasion  d'ecrire  sur  son  art. 

3.  Cf.  Vies  des  premiers  peintres,  t.  I,  p.  ia3. 

4.  Caylus  dans  sa  Vie  de  Mignard,  reproche  a  lartiste  d'avoir  peint  des 
portraits  jusque  dans  les  allegories,  ou  il  representait  volontiers  les  plus 
belles  dames  de  la  cour,  «  moyen  assure,  dit  le  biographe,  pour  obtcnir  au 
moins  le  suffrage  du  moment.  »  Vies  des  premiers  pcintres^l.l,  p.  139. 
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les  reproches  qu'ils  s'adressaient  run  a  I'autre  en  ce  qui  con- 
cerne  leur  art,  et  demontre  que  sur  divers  points  de  detail, 
parexemple  sur  Tallegorie,  sur  ['expression  des  sentiments, 
sur  I'emploi  des  couleurs  claires,Mignard  se  rapprochait  plus 
que  son  rival  des  gouts  de  la  jeune  ecole  \  Lorsqu'a  la  mort 
de  Le  Brun,  Louis  XIV  le  nomma  directeur  de  I'Academie, 
je  ne  suis  pas  persuade,  contrairement  a  Fopinion  courante, 
que  I'Academie  n'en  exprima  «  sa  joie  »  au  roi  que  par  res- 
pect et  par  flatterie  ;  je  crois  que  reellement  beaucoup  de 
ses  membres  le  consideraient  comme  «  un  homme  d'un 
merite  extraordinaire  et  pour  lequel  elle  avait  toujours  eu 
beaucoup  d'estime,  n'ayant  rien  a  desirer  en  lui  que  de  lui 
voir  posseder  longtemps  des  honneurs  qu'il  a  si  bien  meri- 
tes  -  ». 

Quant  a  la  « jeunesse  indisciplinee  »  qui  ecoutait  plus  volon- 
tiers  les  adversaires  que  les  dignitairesde  I'Academie,  elle  ne 
comptait,  sauf  Vivien,  que  des  personnalites  assez  mediocres 
aux  environs  de  1680  •\^Si  ces  futurs  artistes,  tout  comme  Ri- 
ga iid  et  Largilliere  qui  grandissaient  loin  de  Paris,  semblaient 
incliner  vers  une  autre  doctrine  que  celle  de  Le  Brun,  qu'en 
conclure,  sinon  que  le  mouvement  etait  sponlane,  logique, 
ineluctable,  puisqu'il  s'etendait  aux  moins  brillants  des  dis- 
ciples et  aux  plus  jalousement  surveilles  ?  En  vain  les  maitres 
enregistraient  decisions  et  resolutions,  pour  en  faire,  comme 
ditTestelin,  des  preceptes  positifs  :  les  eleves,  sans  nul  esprit 
de  rebellion,  sans  malignite,  s'abandonnaient  a  leur  pen- 
chant et  au  gout  de  leurs  contemporains,  contre  lequel  la 
pedagogie  ne  pouvait  prevaloir.  Et  ainsi  quinze  ans  environ 


I.  Les  letti'es  echangees  entrc  Mignard  ct  Le  Brim,  ou  plulot  cntre  les 
porte-paroles  des  deux  artistes,  composent  la  liasse  de  mauuscrils  cotee  446 
a  la  Bibliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts. 

■1.  Proces-verhaux  de  I'Academie...,  t.  Ill,  p.  3i. 

3.  Voir  dans  les  Proces-verhaux  (notamment  t.  II,  p.  206-211)  Ics  matri- 
cules  des  eleves  de  I'Academie.  II  est  vraiscmblable  que  uous  n'avons  pas  la 
liste  complete  des  eleves. 
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avant  la  mort  de  Le  Brun  se  manifeste  el  s'explique  la  reac- 
tion lente,  presque  insensible,  centre  le  premier  peintre 
toujours  tout  puissant  aupres  de  Colbert  \ 

Si  cependant  on  veut  voir  dans  Tesprit  frondeur  de  la  jeu- 
nesse  la  cause  exclusive  de  ce  declin,  que  repondra-t-on  en 
constatant  que  les  meilleurs  amis  du  grand  peintre  ont  ete, 
parfois  sans  s'en  douter,  les  premiers  adversaires  de  ses 
idees,  et  ont,  involontairement  peut-etre,  encourage  les  ten- 
dances reformatricesdela  nouvelle  genera tion?Je  neparlepas 
seulement  ici  de  confreres,  comme  Philippe  de  Champaigne, 
partageant  a  peu  pres  la  meme  doctrine  esthetique  et  cepen- 
dant en  disaccord  avec  Le  Brun  sur  un  ou  deux  points  impor- 
tants  -,  mais  encore  et  surtout  d'un  amateur  comme  Charles 
Perrault,  qui  exaltait  sans  cesse  le  premier  peintre  et  sou- 
tenait  des  idees  contraires  aux  siennes.  II  est  curieux 
de  rechercher  comment,  avec  le  plus  grand  respect  et  une 
entiere  bonne  foi,  les  admirateurs  de  Le  Brun  ebranlerent 
ses  theories  et  fournirent  des  armes  aux  detracteurs  du  vieil 
esprit  academique,  traditionnel  et  routinier. 

On  sait  que  le  7  Janvier  1668,  Philippe  de  Champaigne 
ayant  ouvert  la  conference  par  un  discours  sur  le  tableau  de 
Poussin  qui  represente  Eliezer  et  Rebecca^  une  discussion 
s'ensuivit  %  dans  laquelle  le  grand  peintre,  conlrairement  a 

1.  Nous  verrons  plus  bas  que  J.-B.  de  Champaigne,  en  1674.  semble  avoir 
infligc  un  echec  k  Le  Brun  en  plcine  Academic.  Dans  Vllistoire  des  Recteurs 
de  Hulst,  on  lit  (p.  26  du  manuscril  16  a  de  la  Bibliolhequc  de  I'Ecole  des 
Beaux-Arts)  avec  prcuves  a  I'appui  :  ((  En  ce  temps  (1675)  M.  Le  Brun  etait 
en  froid  avec  I'Academie  et  y  allait  pcu.  »  Loyr  faillit  meme  le  1  novcmbre 

1675  meltre  le  premier  peintre  en  minorite  sur  une  question  imporlante, 
celle  de  la  nomination  du  directeur  de  I'Academie.  On  voulait  elire  Perrault 
pour  remplacer  Errard,  alors  a  Rome,  et  pour  cmpecher  Le  Brun  de  rcm- 
plir  I'office  de  cette  charge. 

2.  Les  ouvertures  de  conferences  prouvent  que  Le  Brun  el  Ph.  de  Cliam- 
paigne  avaient  la  meme  doctrine  artistique.  Seuls  les  scrupules  religieux  du 
second  amenerent  des  divergences  de  vues. 

3.  Cette  discussion  nous  a  ete  couservee,  avec  des  variantes  qui  ne  modi- 
fient  pas  la   position  prise  par  chacun  des  adversaires,  de  trois  cotes  diffe- 
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Topinion  de  Le  Brun,  «  sembla  reprocher  a  M.  Poussin  un 
peu  de  sterilite  et  ie  convaincre  d'avoir  trop  emprunte  les 
anciens  jusqira  Faccuser  de  les  avoir  pilles  *  ».  Sans  doiite 
Philippe  de  Champaigne,  quoiqu'il  ait  parle  avec  energie 
contre  les  copistes  des  manieres',  respecteles  belles  antiques 
et  veut  qu'on  apprenne  a  dessiner  d'apres  elles.  II  n'en 
reconnait  pas  moins  que  le  culte  exagere  que  leur  rend 
Poussin  peut  devenir  dangereux.  L'un  des  dogmes  acade- 
miques  se  trouve  ainsi  discute.  Le  Brun  a  beau  defendre 
Poussin  et  convaincre  tout  le  monde,  y  compris  Philippe 
de  Champaigne,  le  coup  est  porte,  et  Targument  reparaitra 
plus  tard,  avec  une  tout  autre  signification,  chez  les  adver- 
saires  des  vieux  principes. 

Dans  la  meme  seance  le  grand  peintre  janseniste  souleva 
une  autre  objection  :  «  Voulant  faire  remarquer  dans  ce 
tableau  une  circonstance  qu'il  n'approuvait  pas...  il  dit  qu'il 
lui  semblait  que  M.  Poussin  n'avait  pas  traite  le  sujet  de  son 
tableau  avec  toute  la  fidelite  de  Thistoire  parce  qu'il  avait 
retranche  la  representation  des  chameaux  dont  I'Ecriture 
fait  mention  \  »  La  reclamation  de  Philippe  de  Champaigne 
ne  provenait  nullement  d\in  penchant  vers  le  realisme  ;  il  ne 
lui  semblait  pas  non  plus  que  le  tableau  auraitgagne  enbeaute 
si  Ton  y  avait  vu  un  troupeau  de  chameaux.  II  s'inquietait  seu- 
lement  du  respect  que  Ton  doit  a  lEcriture.  «  Dans  les  clioses 
naturelles,  ecrira  en  1674  Martin  de  Barcos  a  Jean  Baptiste 
de  Champaigne,  la  peinture  est  d'autant  plus  excellente 
qu'elle  approche  de  la  verite.  Que  s'il  n'est  pas  permis  de  la 


rents  :  par  Guillot  do  Saint-Georges  [Memoires  inediis,  t.  I.  p.  2.(5  et  suiv.), 
par  Teslelin  {Sentiments...,  ed.  1696,  Discours  sur  Fexpression),  parlS'ivelon 
{Vie  de  Charles  Le  Brun,  p.  224  du  manuscrit).  Elle  a  ete  tres  nettement 
resumee  par  M.  Lemonnier  [h'Ari  francais  an  temps  de  Richelieu  et  de 
Mazarin,  p.  352). 

1.  Memoires  inedits...,  I.  I,  p.  260. 

2.  Conference  du  1 1  juin  1672. 

3.  Memoires  inedits.,.,  t.  I,  p.  252. 
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detmire  dans  I'ordre  de  la  nature,  combien  moins  le  doit- 
il  etre  dans  I'ordre  de  la  grace  et  des  choses  de  la  religion, 
oil  les  erreiirs  sont  sans  comparaison  plus  dangereuses  et 
pernicieuses  '  ?  »  Or  Martin  de  Barcos  a  ete  Tami  fidele  de 
Philippe  de  Champaigne  ',  et  on  ne  peut  douter  que  les  idees 
de  celui-ci  fussent  d'accord  avec  les  siennes. 

Ces  idees  sur  les  rapports  de  Tart  et  de  la  religion  sont- 
elles  opposees  a  celles  de  Le  Brun?  Le  doute  est  d'autant 
moins  permis  que,  le  12  decembre  1674,  ce  meme  Martin 
de  Barcos,  felicitant  J.-B.  de  Champaigne  d'avoir  soutenu, 
dans  une  conference  aujourd'hui  perdue,  les  droits  de  la 
verite  en  peinture,  lui  ecrit  :  «  La  liberte  avec  laquelle  vous 
avez  parle  au  premier  peintre  du  roi  servira  a  Tinstruction 
des  autres  et  les  empechera  de  commetlre  de  telles  fautes, 
comme  il  parait  deja  par  les  marques  qu'ils  ont  donnees 
d'etre  de  votre  sentiment.  Cela  fera  que  vous  pourrez  passer 
pour  etre  un  restaurateur  de  la  peinture  en  la  delivrant  de 
I'erreur  et  du  mensonge  que  les  Italiens  y  ont  introduits  et 
la  rendant  une  histoire  veritable  et  propre  pour  honorer  Dieu 
en  instruisant  fidelement  les  hommes  \  »  Pour  les  janse- 
nistes  qui,  d'apres  cette  lettre,  semblent  avoir  au  moins  une 
fois  fait  accepter  leur  sentiment  par  I'Academie,  la  theorie 
fondamentale  de  Tart  peut  se  resumer  ainsi :  rien  n'est  beau 
que  le  vrai,  a  condition  que  le  vrai  soit  choisi  en  vue  de  nous 


1.  Revue  Universelle  des  Arts,  I.  IV,  p.  328.  Cette  revue  donna  en  i856 
plusieurs  lettres  dune  correspondance  entrc  J.-B.  dc  Champaigne  et  un 
anonyme  que  M.  Gazicr  dans  une  publication  de  documents  plus  elendue  et 
tres  interessante  {L'Art,  1891,  t.  II,  p.  ii3-i2i)  a  demontre  etre  Martin  de 
Barcos,  abbe  de  Saint-Cyrau  et  neveu  de  Duvergier  de  Hauranne. 

2.  Martin  de  Barcos  ecrit,  le  26  aout  1674,  a  propos  de  la  morl  du  peintre  : 
«  Je  vous  assure  que  le  seul  souvenir  m'en  fait  venir  les  larmes  aux  yeux,  » 
et  il  parle  avec  attendrissemeut  du  dernier  travail  de  Philippe  de  Cham- 
paigne dont  celui-ci  a  voulu  qu'il  fiit  le  possesseur. 

3.  Martin  de  Barcos  ajoute  :  «  Vous  meriterez  davanlage  cette  louange  par 
le  discours  que  vous  preparez  pour  faire  la  montre  a  I'assemblee  des  pein- 
tres.  »  Ni  la  lecture  des  proces-verbaux,  ni  I'examen  des  manuscrits  de  con- 
ferences ne  permettent  de  dire  de  quoi  il  s'agit  ici. 
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rendre  meilleiirs  et  que  les  peintres  comprennent  leur 
devoir  de  «  petits  predicateurs  des  mysteres  de  la  foi  '  », 
C'est  done  d'un  scrupale  janseniste  que  provient  chez  Phi- 
lippe de  Champaigne  le  respect  de  la  verite  historique. 
Mais  les  adversaires  de  Le  Brun  ne  retinrent  du  debat  entre 
les  deux  artistes  qu'une  chose,  c'est  que  le  peintre  doits'ins- 
pirer  avant  tout  du  naturel ;  et  ainsi,  par  le  fait  plutot  que 
par  la  volonte  de  Philippe  de  Champaigne,  une  doctrine  nou- 
velle  se  substituait  a  celle  qui  se  reclamait  de  Poussin. 

II  suffit,  pour  s'en  convaincre,  de  comparer  avec  la  dis- 
cussion de  1668,  toute  remplie  de  references  bibliques  et 
concluant  en  faveur  de  Poussin  parce  que  I'Ecriture  donne 
a  entendre  que  les  chameaux  etaient  a  quelque  distance  du 
puits,  il  suffit  de  comparer  celle  de  1682  entre  Noel  Coypel 
et  Le  Brun  a  propos  du  meme  tableau.  Coypel  se  contenta  de 
plaider  la  cause  du  realisme  contre  celle  du  grand  gout.  II 
opposa,  dit  Guillet  «  un  exemple  a  celui  de  M.  Poussin,  et 
dit  que  le  Carrache,  dans  un  tableau  qui  representaitla  Nati- 
vite  du  Sauveui\  n'avait  pas  fait  de  difficulte  de  mettre  sur 
la  premiere  ligne  de  ce  tableau  un  boeuf  et  un  ane-  ».  Le  Brun 
ne  se  meprit  pas  sur  la  portee  de  Tobjection,  et  cette  fois, 
sans  faire  appel  a  Texegese,  repliqua  que  le  Carrache  «  avait 
peche  contre  les  regies  de  la  composition  qui  ne  permettent 
pas  que  les  plus  vils  objets  d\m  tableau  etouffent  ou  du 
moins  dominent  sur  les  plus  nobles,  ({uand  meme  les  uns 
et  les  autres  seraient  egalement  necessaires  a  I'explication 
du  sujet  ».  II  fut  meme  beaucoup  plus  violent  si  Ton  s'en 
rapporte  a  Testelin,  et  maltraita  fort  le  bceuf  et  Tane  de  la 
legende  «  qui  sont  des  choses  indecentes  et  profanes,  ces 
animaux  portant  un    caractere   de   brutalite,  au   lieu  qu'un 

I.  Revue  Universelle  des  Arts,  t.  IV,  p.  SaS.  On  rctrouve  la  meme  theoric 
dans  un  curieux  opuscule  imprime  a  Chalons  en  168 1  et  intitule  Avis  neces- 
saire  aux  peintres,  aux  statuaires  et  aux  graveiirs  pour  se  sauver  dans 
Vexercice  de  leur  art. 

1.  Memoires  inediis...,  t.  I,  p,  257. 
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sujet  aussi  divin  ne  devait  etre  accompagne  que  de  figures 
et  d'actions  qui  repondent  a  la  sublimite  et  a  la  saintete  du 
mystere  *  ».  Philippe  de  Champaigne,  en  defendant  les  droits 
de  la  religion,  avait  ouvert  la  porte  a  la  discussion  d'un  prin- 
cipe  d'esthetique.  Noel  Coypel  soutint  cette  discussion,  et, 
s'il  y  fut  battu  %  eut  du  moins  la  consolation  de  se  con- 
naitre  des  partisans. 

Or  qu'on  ne  s'y  trompe  pas  :  Noel  Coypel,  sans  etre  un  ami 
de  Le  Brun%  partage  beaucoup  de  ses  idees  et  ne  cherche 
pas  a  I'attaquer  par  plaisir.  II  nous  reste  de  lui  un  Discours 
sur  la  peiiiture  et  une  Dissertation  sitr  les  parties  essentielles 
de  la  peinture  qui  montrent  la  parente  tres  proche  de  sa  doc- 
trine avec  celle  du  premier  peintre  \  Et  cepcndant  on  s'aper- 
coit  que  tout  en  parlant  de  Le  Brun  avec  le  plus  profond 
respect,  il  n'a  pas  echappe   a  la   seduction  des   nouveautes 


1.  Testclin,  Sentiments...  Co^xi<^vcncc  sur  rcxprcssion. 

2.  «  Cette  conlcslalion,  dit  Guillct,  ayant  oblige  Mgr  Colbert  a  prendre 
la  parole,  il  dit  que,  saus  pretendre  donner  aucune  decision  sur  cette  matiere, 
sa  pensee  etait  que  le  peinlre  doit  consulter  Ic  bon  sens  et  demeurer  en 
libertc  de  supprimer  dans  un  tableau  les  moindres  circonslanccs  du  sujet 
qu'il  traite  pourvu  que  les  priucipales  y  soient  cxpliqucos  suflisamiuent.  » 

3.  Deux  ans  apres  la  discussion  entre  Noel  Coypel  et  Le  Brun,  ce  der- 
nier s'opposa  de  toutes  ses  forces  a  la  nomination  du  fils  de  son  adversaire 
commc  adjoint  a  professcur,  voulut  fairc  casser  Telectiou  qui  avait  eu  lieu 
en  son  absence  et  y  parviul  ;  les  deux  candidats,  Michel  Corncille  el  Antoine 
Coypel  eurent  alors  le  meme  nombre  de  suffrages,  et  le  sort  seul  decida  de 
la  nomination.  (Cf.  llulst,  Ilistoire  des  Directciirs,  et  Procbs-verbaux  de 
I'Acadeniie,  scauces  du  2  et  du  9  decembre  1684). 

4.  II  est  extraordinaire  que  Paul  Lacroix  {Revue  Universclle  des  Arts, 
t.  XV,  p.  319)  ait,  sur  la  foi  du  dessinateur  Caresme,  gendre  de  Noel 
Coypel,  attribue  a  ce  dernier  le  Dialogue  sur  le  Coloris,  imprime  par  les 
soins  de  son  autcur  R.oger  de  Piles  en  1672,  reimprime  du  vivant  de  Roger 
de  Piles  lui-meme,  et  que  personne  ne  lui  a  conleste  jusqu'cn  1740,  quoique 
Noel  Coypel  ait  eu  un  fds  et  un  petit-fUs  directeurs  de  I'Academie  et  capables 
de  protester  contre  un  plagiat.  Caresme  fut-il  simpleracnt  un  mauvais  plai- 
sant,  ayant  tente  de  mystifier  Philippe  de  Prelot,  Icdileur  des  Nouveaux 
amusements  du  cmur  et  de  I  esprit,  auquel  il  envoya  le  manuscrit  du  dia- 
logue ?  On  pourrait  le  croire,  puisqu'il  parle  de  cet  ouvrage  tres  connu  dans 
le  milieu  academique  comme  dune  chose  presque  ineditc.  II  est  cepcndant 
plus  probable  que  Caresme  ayant  trouve  dans  des  papiers  de  famillc  le 
manuscrit  de  Roger  de  Piles,  tres  lie  avec  les  Coypel,  a  etc  viclime  de   son 
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dangereuses.  II  a  beau  affirmer  que  le  dessin  «  est  la  partie 
essentielle  de  la  peinture  »,  et  faire  Feloge  des  «  regies 
generales  que  rAcademie  etablit  pour  le  plus  grand  bien 
des  etudiants  et  que  M.  Le  Brun  a  enseignees  pour  Fexpres- 
sion  des  passions'  »,  il  a  beau,  dans  la  seance  du  dernier 
jour  de  Janvier  1671,  se  charger  de  mettre  a  la  raison  les  etu- 
diants trop  faibles  qui  veulent  dessiner  d'apres  nature,  en- 
core qu'on  les  ait  souvent  «  exhortes  de  s'arreter  a  dessiner 
sur  les  dessins  des  professeurs-  »,  il  fait  siennes  les  objec- 
tions des  nombreux  amateurs  qui  ont  un  faible  pour  les  Fla- 
mands  et  leur  prete  son  autorite. 

Bien  plus,  lorsqu'en  1698,  il  compose  une  dissertation 
en  vue  de  demontrer  «  qu'il  serait  d'une  dangereuse  conse- 
quence pour  le  progres  des  arts  du  dessin,  et  de  la  pein- 
ture particulierement,  si  Ton  autorisait  la  licence  et  si  Ton 
attribuait  la  partie  essentielle  de  la  peinture  au  coloris  », 
les  qualites  qu'il  exige  de  I'artiste  sont  tout  d'abord  celles 
que  Le  Brun  estimait  les  plus  indispensables,  «  la  correc- 
tion du  dessin  en  toutes  ses  parties,  la  composition,  I'expres- 
sion  des  passions  et  la  grAce  des  airs  de  tete,  la  beaute  du 
pinceau  et  Tagrement  des  couleurs  »,  mais  il  termine  en 
exprimant  une  opinion  eclectique  qui  permet  toutes  les 
libertes  :  «  Mon  sentiment,  dit-il,  est  que  Ton  doit  estimer  le 
bien  en  quelque  endroit  qu'il  soit  indifferemment,  dans  les 
ancienscomme  dans  les  modernes,  comme  font  les  amateurs 
d'Italie^  »  Fioger  de  Piles,  cet  apotre  du  liberalisme  artis- 

1.  Discours  sur  la  peinture,  public  au  tome  XVIII  de  la  Revue  Universelle 
des  Arts,  p.  336-3 09.  Cc  discours,  malgre  le  silence  des  proces-verbaux,  me 
scmble  etre  d'avi'il  ou  de  mai  1671  ;  car  il  s'y  trouve,  d'uue  part,  une  allusion 
a  la  deliberation  recente  du  7  octobre  1669,  d'apres  laquelle  les  professeurs 
sont  autorises  a  suppleer  les  recteurs  dans  le  soin  d'ouvrir  la  conference,  et 
d'autre  part,  c'est  le  28  mars  1671  que,  devant  Colbert,  «  M.  Le  Bran  a  fait 
rapport  de  sa  deruiere  conference  sur  la  physionomie  et  represente  toutes  les 
diverses  demonstrations  qu'il  en  a  dessinees  soit  de  tctes  d'animaux,  soit 
de  celles  des  hommes.  » 

2.  Proces-verbaux...,  t.  I,  p.  355. 

3.  Revue  Universelle  des  Arts,  t.  XVIII,  p.  188-229. 
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tique,  aurait  volontiers  contresigne  cette  declaration  qui 
nous  monlre  Xoel  Coypel  attire,  comme  malgre  lui,  dans  le 
parti  des  jeunes. 

On  trouverait  le  meme  respect  de  I'enseignement  dogma- 
tique,  et  cependant  les  memes  tendances  nouvelles  dans 
VHistoirc  des  arts  qui  out  rapport  au  dessiii,  publiee  en  1698 
par  Monier,  et  dont  la  matiere  «  avait  servi  de  sujets  a  des 
conferences  dans  TAcademie  ».  Rubens  et  Van  Dyck  y  sont 
cites  comme  les  representants  du  boii  gout  en  Flandre\  Et 
cependant  Monier  semble  resumer  la  doctrine  de  Le  Brun, 
lorsqu'il  engage  les  etudiants  a  poursuivre  «  la  sublimite  de 
Fart,  qui  est  une  idee  qui  constitue  le  parfait  de  la  beaute 
naturelle,  en  unissant  le  vrai  au  vraisemblable,  »  et  a  faire 
comme  c<  les  excellents  liommes  de  Tantiquite,  et  surtout  le 
savant  Phidias  qui,  figurant  son  Jupiter  et  sa  Minerve,  ne 
contemplait  aucun  objet  oil  il  prit  leur  ressemblance,  mais 
considerait  seulement  en  son  imagination  une  grande  forme 
de  beaute,  dans  laquelle  regardant  fixement,  il  y  dressait 
son  jugement  et  sa  main"  ».  Monier  qui  defend  le  dessin  a 
I'Academie  en  1696,  etaffirme  en  1708 '^  la  necessite  del'etude 
des  belles  antiques,  Monier  que  Bourdon  avait  confie  a  Pous- 
sin  pour  mesurer  a  Rome  les  proportions  des  statues  qui 
devaient  servir  de  canon  aux  etudiants  francais,  Monier  est 
deja  un  eclectique  reunissant  dans  son  admiration  Poussin, 
le  Bernin,  Rubens,  Le  Brun  et  Mignard*  pour  n'en  citer  que 
quelques-uns.  II  va  plus  loin  :  en  historien  qui  compare, 
qui  analyse,  quitient  compte  de  Fopinion  d'etrangers  comme 
Isaac  BuUart  ou  Joachim  Sandrart,  il  ne  dedaigne  pas  tout 

1.  Histoire  des  Arts...,  preface,  et  aussi  chap.  xxii. 

2.  Discours  prouonce  a  la  seance  du  28  septembre  1686,  conserve  sous  la 
cote  445  parrai  les  manuscrits  de  la  Bibliolheque  de  I'EcoIe  des  Beaux-Arts, 
et  faussement  attribue  a  Guerin,  puisque  le  texte  du  proces-verbal  ne  laisse 
aucun  doute  sur  la  personnalite  de  I'auteur. 

3.  Voir  les  proces-verbaux  du  5  mai  1696  et  du  5  mai  1703. 

4.  Histoire  des  Arts...,  preface. 


LA  REACTIOiN   CONTRE   LE   BRUN  n3 

a  fait  les  artistes  primitifs,  et  avoue  rimpression  que  fait 
siir  lui  Notre-Dame  de  Paris,  en  depit  du  mechant  gout 
gothique  qui  y  regne^ 

Mais  personne,parmi les  admirateursdeLeBrun,n'apousse 
la  louange  aussi  loin  que  Charles  Perrault,  et  en  meme 
temps  n'a  fait  plus  de  mal  a  sa  doctrine,  sans  que  le  grand 
peintre  ait  jamais  paru  s'en  rendre  compte. 

Charles  Perrault,  qui  entra  a  I'Academie  le  4  jiiin  i665  et 
([ui,  depuis  1662,  faisait  partie  de  ce  petit  conseil  que  Col- 
bert avait  etabli  aupres  de  lui  pour  le  soulager  dans  sa  charge 
de  surintendant  des  batiments ",  Charles  Perrault  dedia  a  Le 
Brun,  des  1668,  son  poeme  de  la  Peinture,  et  ne  lui  mena- 
gea  pas  I'encens,  tout  en  reservant,  comme  de  juste,  ses 
plus  delicates  flatteries  pour  le  roi\  Rien  d'ailleurs  de  bien 
subversif  dans  ce  mediocre  ouvrage.  Mais,  en  1687,  dans 
le  Steele  de  Louis-le-Grand,  Feloge  de  Le  Brun  devient  Toc- 
casion  d'une  attaque  contre  les  anciens  \  quoique  le  respect 
absolu  des  belles  antiques  et  de  Raphael  soit  un  des  articles 
de  foi  proclames  par  1" Academic.  Perrault  ne  craint  pas  de 
s'en  prendre  au  Laocoon  lui-meme,  dont 

...  la  taille  venerable 
De  celle  de  ses  fils  est  par  trop  dissemblable  . 

II  ne  se  dissimule  pas  que 

...  le  fameux  Hercule  a  diverses  parties 

Par  des  muscles  trop  fort  un  peu  trop  ressenties. 

I.  Histoire  des  arts,  p.  141. 

1.    Voir  a  ce  sujet  les  Memoires  de  Charles  Perrault,  p.  3i. 

3.  Mais,  Le  Brun,  si  le  temps,  dans  la  suite  des  ages, 
Loin  de  les  effacer,  embellit  tes  ouvrages, 

Et  si  ton  art  s'eleve  au  comble  de  Ihonncur, 
Sache  que  de  Louis  test  venu  ce  bonheur. 

4.  Perrault  fait  toujours  remarquer  que  les  artistes  modernes,  et  en  par- 
ticulier  Le  Brun,  possedent  toutes  les  qualites  qui  ont  manque  a  leurs  pre- 
decesscurs.  Cette  sorte  de  reclame  devait  leur  etre  d'autant  plus  agreable 
qu  elle  pouvait  influer  sur  les  commandes. 

8 
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Quant  aux  peintres  anciens,  dont  il  ne  reste,  il  est  vrai, 
pas  grand  chose,  il  les  raille  doucement  : 

Faut-il  un  si  grand  ai't  pour  tromper  un  oiseau  ? 
Un  peinti'e  est-il  parfait  pour  bien  peindre  un  rideau  ? 
Ces  peintres  commengants,  dans  le  peu  qu'ils  apprirent, 
N'en  surent  guere  plus  que  ceux  qui  les  admii^ent. 

A  rAcademie  francaise,  on  comprit  immediatement  la  por- 
tee  des  attaques  de  Perrault  :  c'etait  I'esprit  critique  discu- 
tant  les  dogmes  ;  c'etait  deja  I'individualisme  s'opposant,  en 
art  comme  en  litterature,  a  la  discipline  et  a  la  tradition. 
Mais  les  peintres  et  les  sculpteurs,  moins  subtils,  moins 
aftines,  moins  avertis,  ne  s'emurent  pas  de  cette  irreveren(-e 
a  I'egard  des  anciens  qui  tournait  a  leur  louange,  de  cet 
esprit  hardiment  novateur,  et  se  contenterent  sans  doute, 
au  point  de  vue  des  principes,  d'un  ])anal  eloge  de  Raphael  , 
dont  toute  Tceuvre 

Porte  un  air  noble  et  grand  qui  semble  plus  qu'huinain. 

Tandis  que  La  Fontaine  et  Boileau  comprenaient  que  cet 
enthousiasme  pour  les  modernes  et  cette  tiede  admiration 
pour  les  anciens  couvraient  une  attaque  redoutable  contre 
les  principes  de  leur  art,  TAcademie  royale  de  Peinture  ne 
fut  pas  fachee  d'entendre  proclamer 

Que  nos  savants  Le  Bruns  firent  ti^te  aux  Apelles, 
Nos  fameux  Girardons  aux  fameux  Praxiteles*. 

EUe  ne  s'apercut  pas  que  ni  son  enseignement,  ni  sa 
production,  reposant  sur  Peflort  pour  imiter  I'antique  dans 

I.  Le  Brun  n'a  jamais  detestc  les  compliments,  Le  2  Janvier  i683,  on  dis- 
tribue  en  pleine  Academic  une  Ode  a  M.  Le  Brun,  par  Paul  Mignard,  oil 
se  trouvent  beaucoup  de  vers  comme  ccux-ci  : 

Tout  ce  que  I'esprit  anime, 
Tout  ce  que  la  main  exprime 
De  riche,  d'industrieux, 
Et  de  savante  maniere, 
N  a  point  la  beaute  derniere 
Que  lorsqu'il  plait  a  tes  yeux. 
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ce  qu'il  a  d'excellent,  ne  pouvaient  s'accommoder  de  la  theorie 
du  progres  ebauchee  par  Perrault  et  developpee  par  Fon- 
tenelle.  Aiissi  Perrault  ne  semble-t-il  pas  avoir  rencontre 
d'adversaires  parmi  les  artistes. 

II  s'expliqua  plus  clairement,  de  1688  a  1697,  dans  ses 
fameux  Paralleles  des  anciens  et  des  modenies.  Des  les  pre- 
miers dialogues,  il  declare  tranquillement  qu'en  art  les 
anciens  n'ont  pas  satisfait  la  raison  ',  et  que  «  la  grande  dif- 
ficulte  n'est  pas  de  prouver  qu'on  I'emporte  aujourdliui  sur 
les  Zeuxis,  sur  les  Timantes  et  sur  les  Apelles,  mais  de 
faire  voir  qu'on  a  encore  quelques  avantages  sur  les  Raphaels, 
sur  les  Titiens,  sur  les  Paul  Yeroneses  et  sur  les  autres 
grands  peintres  du  dernier  siecle...  Gependant,  ajoute-t-il 
avec  assurance,  j'ose  avancerqu'a  regarder  Tart  en  lui-m^me, 
en  tant  qu'il  est  un  amas  et  une  collection  de  preceptes,  on 
trouvera  qu'il  est  plus  accompli  et  plus  parfait  presentement 
qu'il  ne  I'etait  du  temps  de  ces  grands  maitres  ^  ». 

Au  xvii^  siecle,  I'Academie  etait  avant  tout  une  ecole  :  que 
I'art,  en  tant  i\v\'amas  el  collections  de  preceptes  f'lit  plus 
avance  a  Paris  qu'a  Rome,  on  comprend  a  la  rigueur  que 
les  peintres  et  les  sculpteurs  francais  s'arrangeassent  de  ce 
postulat.  Mais  Perrault,  loin  de  s'arr^ter  en  si  beau  chemin, 
faisait  son  proces  a  Raphael  qui  avail  ignore,  entre  autres 
choses,  «  la  degradation  des  lumieres  et  cet  affaiblissement 
des  couleurs  que  cause  Tinterposition  de  I'air  ^  ».  Par  conse- 
quent, il  n'hesitait  pas  a  conclure  :  «  La  peinture  en  elle- 
meme  est  aujourd'hui  plus  accomplie  que  dans  le  siecle 
meme  de  Raphael,  parce  que,  du  cote  du  clair-obscur,  de  la 
degradation  des  lumieres  et  des  diverses  bienseances  de  la 
composition,  on  est  plus  instruit  et  plus  delicat  qu'on  ne  Ta 
jamais  ete  \  » 

1.  Parallele  des  anciens  et  des  modernes,  i''°  edition,  I,  I,  p.  2i5. 

2.  Parallele...,  t.  I,  p.  110. 

3.  Id.,  t.  I,  p.  233. 

4.  Id.,  I.  I,  p.  237. 
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Voila  ce  que  Le  Brim  a  pu  lire  dans  I'ouvrage  d'un  aiiteur 
qui  se  reclamait  de  lui  !  Faut-il  croire  que  I'Academie  tenait 
moins  a  ses  dogmes  que  ne  le  donnent  a  penser  les  affirma- 
tions de  ses  membres  les  plus  autorises?  Toujours  est-il 
que  personne  ne  s'y  scandalisa  des  audaces  de  Perrault. 

Mais  ce  que  Le  Brun  ne  put  pas  lire,  parce  que  Perrault 
ne  publia  cette  partie  de  son  ouvrage  qu'apres  1690,  c'est 
le  denigrement  de  ce  que  les  poetes  et  les  peintres  esti- 
maient  par-dessus  tout,  la  mythologie  et  I'allegorie.  Feli- 
bien  considere  le  tableau  d'histoire  lui-meme  comme  hierar- 
chiquement  inferieur  a  Tallegorie  *,  et  I'allegorie  presque 
toujours  procede  de  la  mythologie.  Or  quelle  attaque  plus 
irrefutable  contre  Tusage  de  la  fable  que  celle  de  Perrault: 
«  Si  nos  poetes,  dit-il,  veulent  faire  comme  les  anciens,  il 
faut  qu'ils  mettent  dans  leurs  poesies  ce  qui  est  connu  de 
tons  ceux  du  siecle  oii  nous  sommes,  et  comme  les  poetes 
grecs  et  latins  n'employaient  point  dans  leurs  ouvrages  la 
mythologie  des  Egyptiens,  les  poetes  francais  ne  doivent 
point  employer  les  fables  des  Pvomains  et  des  Grecs,  s'ils 
ont  envie  de  les  prendre  pour  modeles'-.  »  Le  meme  raison- 
nement  valait  pour  les  peintres  sans  qu'il  fiit  besoin  de  le 
specifier,  et  cette  fois  c'etait  toute  une  revolution  en  germe, 
revolution  qui  d'ailleurs  avorta,  parce  que  la  mythologie 
imposait  depuis  trop  longlemps  sa  forme  a  la  pensee  fran- 
caise  et  que  les  fables  etaient,  quoi  qu'en  pensat  Perrault, 
«  plus  essentielles  a  la  poesie  que  les  cornetles  a  deux 
rangs  le  sont  a  la  beaule  des  femmes^  ».  L'Academie  d'ail- 
leurs continua  a  ne  pas  s'emouvoir,  peut-etre  parce  qu'elle 
considerait  Perrault  surtout  comme  un  litterateur. 

II  trouva  moyen,  en  1697,  dans  ses  Homines  illustres, 
d'emettre  une  fois  de  plus  des  opinions  peu  orthodoxes.  S'il 

1.  Conferences  de  I'Acadeniie  pour  I'annee  1667,  preface. 

2.  Parallele...,  t.  IV,  p.  3i5. 

3.  Id.,  t.  IV,  p.  3i8. 
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consacre  a  Le  Sueur  un  article  particulierement  elogieux, 
c'est  qu'il  lui  est  visiblement  reconnaissant  d'avoir  egale  ou 
surpasse  Fantiquite,  sans  rimiter  a  la  facon  de  Poussin  ou 
meme  de  Le  Brun.  II  ne  voulait  voir  dans  les  ouvrag-es  de 
Le  Sueur  que  «  la  belle  nature  prise  d'apres  I'idee  du  beau  », 
idee  que  I'artiste  tirait  a  la  fois  de  I'etude  intelligente  des 
bas-reliefs  antiques  «  sans  en  imiter  ce  qu'ils  peuvent  avoir 
de  sec,  de  dur  et  d'immobile  »,  et  de  celle  des  ouvrages 
modernes  en  s'inspirant  de  «  ce  qu'ils  ont  de  gracieux,  de 
naturel  et  d'aise  sans  tomber  dans  le  faible  et  le  mesquin 
qu'on  leur  reproche  ».  Puis,  dans  la  meme  notice,  portant 
un  coup  droit  a  une  des  plus  significatives  creations  de  Col- 
bert et  de  Le  Brun,  a  T Academic  de  France  a  Rome,  il  ecri- 
vait  avec  quelque  dedain  :  «  Quelques-uns  ont  trouve  qu'il 
manquait  a  Le  Sueur  d'avoir  ete  a  Rome...  II  a  ete  vrai 
longtemps  qu'il  fallait  aller  a  Rome  et  y  etudier  un  temps 
considerable  pour  reussir  dans  la  peinture  et  dans  la  sculp- 
ture; maiscette  maxime  commence  a  n'etre  plus  vraie  depuis 
qu'on  a  transports  en  France  une  partie  des  plus  beaux 
tableaux  et  des  plus  belles  statues  qui  faisaient  aller  en  Ita- 
lic, parce  que,  si  I'oti  n'a  pas  les  figures  en  original,  on  les 
a  du  moins  fort  bien  moulees,  ce  qui  suffit  pour  en  prendre 
le  gout  et  la  maniere.  »  A  vrai  dire,  Perrault  ne  demande 
pas  qu'on  cesse  d'etudier  Fantiquite,  mais  il  insiste  sur  I'im- 
portance  exageree  que  certaines  personnes  attachent  au 
voyage  d'ltalie,  et  conclut  que  Fexemple  de  Le  Sueur  «  fait 
bien  voir  que  cette  condition  n'est  pas  absolument  neces- 
saire  pour  rendre  un  homme  habile  ». 

A  propos  de  Poussin,  Perrault,  quoique  academicien, 
se  separe  encore  de  FAcademie  :  il  n'a  pas  le  felichisme  du 
peintre-philosophe.  Philippe  de  Ghampaigne,  pour  avoir 
hasarde  quelques  critiques  de  detail  a  Fadresse  de  Poussin, 
s'etait  fait  rabrouer  assez  vivement  par  Le  Brun.  Perrault 
s'exprime  avec  une  entiere  liberte,  et  ce  qu'il  blame  surtout 
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chez  le  grand  artiste,  c'est  precisement  ce  que  Le  Brim  et 
ses  partisans  admiraient  le  plus  :  son  gout  si  manifeste  pour 
les  belles  antiques.  Perrault  rapporte  complaisamment  les 
attaques  dont  il  fut  I'objet  :  «  On  lui  reprocha,  dit-il,  que 
dans  plusieurs  de  ses  tableaux  il  y  avait  quelque  chose  de 
dur,  de  sec  et  d'immobile,  defaut  qu'on  pretendait  venir  de 
ce  qu'il  s'etait  trop  applique  a  etudier  et  a  copier  les  bas- 
reliefs  antiques.  Quelques-uns  le  blamerent  aussi  d'avoir 
donne  a  I'air  de  tete  du  Christ  du  tableau  de  Saint-Germain- 
en-Laye  et  de  plusieurs  autres  tableaux  quelque  chose  qui 
tenaitplus  d'un  Jupiter  tonnant  que  du  Sauveur  du  monde.  » 
Et  I'ironie  de  la  remarque  suivante  ne  fait  que  mieux  souli- 
gner  les  reserves  exprimees  sur  le  genie  du  peintre  : 
«  D'autres  pretendent  que  ces  dofauts  ne  sont  autre  chose 
que  des  beautes  un  peu  trop  grandes  pour  les  yeux  qui  n'y 
sont  pas  accoutumes.))  Enfin  Perrault,  irreverencieux  h  Tegard 
de  Tillustre  M.  Poussin  que  Le  Brun  avait  tant  exalte,  n'en  fait 
plus  le  Raphael  francais;  Poussin,  pour  avoir  trop  aime  I'an- 
tique,  n'est  plus  que  «  Tun  des  meilleurs  peintres  de  son 
temps  ». 

Mais  le  meilleur,  quelsera-t-il  done? Charles  Le  Brun,  dont 
une  oeuvre  execute e,  des  Tage  de  quinze  ans,  «  fait  honte 
a  la  plupart  des  tableaux  des  meilleurs  maitres  »,  Charles 
Le  Brun,  dont  les  cinq  tableaux  des  batailles  d'Alexandre 
«  sont  peut-etre  en  leur  genre  les  plus  beaux  qu'il  y  ait  au 
monde  »,  Charles  Le  Brun  qui  avait  le  culte  exclusif  de  I'lta- 
lie  et  de  Tantique,  et  dont  Perrault  pretend  etablir  la  gloire  en 
ruinant  celle  de  Tecole  de  Rome  et  de  la  sculpture  grecque. 

C'est  une  chose  assez  curieuse  que  le  plus  fidele  et 
le  plus  sincere  admirateur  de  Le  Brun  ait  ete,  avec  une 
etonnante  inconscience,  I'adversaire  le  plus  resolu  et  le  plus 
convaincu  de  ses  principes.  Mais  il  faut  bien  dire  qu'un  phe- 
nomene  analogue  s'observe  dans  toute  I'histoire  des  rela- 
tions de  Le  Brun  avec  ses  confreres  appartenant  ou  non  a 
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rAcademie.  Ce  iie  sont  pas  ses  ennemis,  comme  Mignard, 
qui  ont  fait  le  plus  de   mal  a  sa  doctrine  ;  ce  sont  ceux  qui 
naivement  se   separaient   de    lui  sur  un   point  particulier, 
comme  Philippe  de  Champaigne  ou  Monier,  ceux  qui  refu- 
sant,  comme  Goypel,  de  choisir  entre  Poussin  et  Rubens,  les 
unissaient  dans  leur  sincere  estime,  ceux  qui  reclamaient 
en    faveur  de    la    verite   historique    centre    Temphase   aca- 
demique,   ceux    qui  jugeaient    le     coloris    aussi   indispen- 
sable  que    le    dessin  a  la  perfection  des  oeuvres,  ceux  qui 
suivaient  tout  naturellement  le   gout  general  et  laissaient 
le  premier  peintre  a  son  isolement  sans  songer  a  le  blesser. 
Nous  verrons  que  ce  mouvement,  si  nettement  dessine  dans 
le  monde  des  artistes,  s'accentua  de  bonne  heure  dans  celui 
des  amateurs,  et  que,  I'Academie  a  peine  definitivement  eta- 
blie,  les   nouveautes  qu'elle  avait  charge  de   combattre   se 
produisirent  spontanement  avec  Fart  des  Rigaud,  des  Lar- 
gilliere,  des  Antoine  Goypel,  des  Santerre  et  des  La  Fosse, 
qui  n'avaient  attendu  ni  Watteau  ni  Le  Moyne  pour  inaugu- 
rer  une  maniere  deja  differente  de  celle  de  Le  Brun. 


CHAPITRE   V 

ROGER  DE  PILES  ET  LES  AMATEURS  AU  XVII«  SIECLE 


Tandis  que  les  idees  subversives  de  Perrault  ne  trou- 
blerent,  semble-t-il,  ni  Le  Brun  ni  ses  amis,  qui  accepterent 
les  louanges  et  ne  tinrent  guere  compte  des  theories,  Roger 
de  Piles,  beaucoup  moins  outrancier,  fut  regarde  par  les  con- 
temporains,  et  meme  par  les  historiensde  I'art  auxix*"  siecle, 
comme  le  champion  de  toutes  les  revendications  artistiques 
et  comme  une  sorte  de  revolte  responsable  des  nombreux 
libelles  qui  parurent  pour  ou  contre  Poussin  et  Rul)ens  a 
partir  de  1675  ^ 

A  la  verite,  Roger  de  Piles  se  melait  beaucoup  plus  aux 
artistes  et  entrait  plus  avant  dans  Fexamen  et  la  critique  de 
leurs  ouvrages  que  ne  le  faisait  I'inoffensif  Perrault.  Gelui- 
ciresta  toujours  homme  de  lettres  et  transporta  ses  theories 
litteraires  dans  le  domaine  des  arts,  sans  jamais  attaquerun 
seul  peintre  ou  sculpteur,  sans  jamais  eloigner  la  clientele 
par  telle  ou  telle  appreciation.  Mais  Roger  de  Piles,  ama- 
teur dans  toute  la  force  du  terme,  s'avisa  tout  a  coup  de 
«  deterrer  le  merite  »  de  Rubens  «  qui  n'etait  regarde  que 


I.  En  1677  ou  1678,  parait  le  Banquet  des  Curieux,  auqucl  repliquo 
bientot  le  Songe  d  Ariste,  publics  Fun  et  I'autrc  au  tome  IV  de  la  Res'uc 
Universelle  des  Arts.  Pour  la  querelle  des  Poussinistes  et  des  Rubenistes, 
consulter  le  recit  documente  de  Philippe  de  Chennevieres,  au  tome  III  de 
ses  Recherches  sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  quelques  peintres  provinciaux 
(p.  2i3  et  suivantes),  et  Pierre  Marcel,  La  Peinture  francaise  au  debut  du 
XVI II'^  siecle  (p.  55  et  suivautes). 
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comme  un  peintre  pen  aii-dessus  dii  mediocre  ^  »,  d'elever 
ecole  centre  ecole,  de  s'en  prendre  aux  artistes  vivants  et  de 
declarer  que,  parmi  les  propres  partisans  de  ses  idees,  quel- 
ques-uns  manquaient  de  genie  :  «  Ce  qui  me  svirprend 
extremement,  affirme-t-il,  c'est  que  la  plupart  de  ceiix  qui 
louent  et  qui  admirent  les  tableaux  bien  colories,  bien  loin 
de  prendre  la  peine  de  les  imiter  dans  ce  qu'ils  font,  veulent 
qu'on  donne  des  louanges  a  leurs  tableaux  qui,  a  I'egard  de 
cette  partie,  en  sont  extremement  eloignes-.  »  Voila  pour 
Blanchard  et  ses  amis  qui  defendaient  a  TAcademie  la  cause 
du  coloris  dont  Roger  de  Piles  se  faisait  le  champion.  Et 
voici  maintenant  pour  les  peintres  en  general  :  «  Ceux 
d'aujourd'hui  ne  travaillent  la  plupart  que  pour  amasser 
de  Targent  :  cependant  ils  ne  laissent  pas  de  se  croire  de 
fort  grands  personnages  \  »  II  ecrivait  encore  vingt-cinq 
ans  plus  tard  :  «  II  y  a  peu  de  personnes  qui  aient  une  idee 
bien  nette  de  la  peinture,  j'}'^  comprends  les  peintres  memes, 
dont  plusieurs  mettent  toute  Tessence  de  leur  art  dans  le 
dessin,  et  d'autres  ne  le  font  consisterque  dans  la  couleur.  '» 
N'est-il  pas  vrai  que  Roger  de  Piles  etait  a  Foccasion  un 
severe  et  dangereux  ami? 

Non  pas  qu'il  se  montre  jamais  malveillant  de  parti-pris, 
mais  il  a  un  amour  si  vif  et  une  si  haute  idee  de  la  peinture 
qu'il  so uftVe  de  voir  les  artistes  s'en  tenir  «a  une  certaine 
routine  dont  il  leur  est  impossible  de  rendre  aucune  rai- 
son  ^  »,  et  negliger  par  exemple  Fetude  de  Fanatomie.  II 
constate  leur  ignorance  en  ce  qui  concerne  la  theorie  *  ou  la 
pratique  de  Fart  ',  et  il  se  desole  des  resultats,  car  «  ce  qui 

1.  Coin's  de  Peinture,  1'°  edition,  p.  346. 

2.  Dialogue  sur  le  Coloris,  i'^^  edition,  p.  70, 

3.  Id.,  p.  47. 

4.  Ahrege  de  la  vie  des  peintres,  1'^^  edition,  p.  32. 

5.  Dialogue  sur  le  Coloris,  p.  4i- 

6.  Premiere  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  i'*'  edition, 
p.  56. 

7.  Remarques  sur  I  Art  de  Peinture  de  Du  Fresnoy,  vers  435. 
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avilit  la  peinture  et  qui  la  fait  descendre  jiisqa'a  la  bassesse 
des  metiers  les  plus  meprisables  est  le  grand  nombre  de 
peintres  qui  n'ont  ni  esprit,  ni  talent,  et  quasi  pas  meme  de 
sens  commun  \  »  Faut-il  s'etonner  qu'on  ait  ete  moins  sen- 
sible aux  excellentes  intentions  de  Roger  de  Piles  qu'aux 
verites  desagreables  qu'il  exprimait,  et  que  les  peintres  si 
favorables  a  Perrault,  Taient  presque  tons,  au  debut,  consi- 
dere  comme  un  ennemi  ?  De  la  cette  idee  qu'on  se  faitgene- 
ralement  d'un  Roger  de  Piles  batailleur  et  insurge. 

Ajoutons  encore  que  Rubens,  dans  la  lutte  qui  s'engagea 
entre  les  partisans  du  dessin  et  ceux  de  la  couleur,  repre- 
senta  une  sorte  de  danger  public  pour  les  premiers,  en  depit 
des  qualites  qu'ils  ne  contestaient  pas  au  grand  artiste  -,  et 
que  son  defenseur  partagea  tout  naturellement  la  reproba- 
tion qui  s'attachait  a  lui.  Au  reste  Roger  de  Piles  prenait 
un  tel  plaisir  a  rapporler  telle  ou  telle  parole  du  peintre 
flamand,  a  citer  des  passages  de  ses  oeuvres  ^,  a  s'inspirer 
en  toute  occasion  de  ses  opinions  *,  qu'on  oubliait  son  effort 
reel  vers  I'impartialite  et  qu'on  nc  voyait  plus  en  lui  que 
rhomme  de  parti. 

Roger  de  Piles  n'est  cependant  point  un  revolutionnaire. 
II  n'y  a  point  de  revolutionnaires  au  xvii^  siecle,  il  y  a  des 
reformateurs.  Roger  de  Piles  se  range  parmi  ces  derniers. 
II  ne  s'oppose  pas  de  tons  points  a  Charles  Le  Brun;  leurs 
tendances  simplement  divergent.  Le  dogmatisme  du  peintre 
est  en  contradiction  avec  le  liberalismeet  Teclectisme  du  cri- 
tique. Mais  sur  les  points  essentiels  de  la  doctrine  Taccord 
existe  ;  on  retrouve  chez  Tun  et  cliez  I'autre  meme  pedago- 

1.  Remarques  sur  I  Art  de  peinture  de  Du  Fresnoy,  vers  487. 

2.  Cf.  particulierement  le  Songe  d'Ariste,  oil  Rubens  s'irrite  d'etre  oppose 
par  ses  admirateurs  a  des  liommes  tels  que  Poussin  et  Raphael,  et  oil  I'au- 
teur  loue  ses  merites. 

3.  Cours  de  Peinture,  1^"  edition,  p.  89.  Roger  de  Piles  donne  un  extrait 
dn  De  imitatione  statuarum,  dont  il  a  le  manuscrit  entre  les  mains. 

4.  Ahrege  de  la  vie  des  peintres  :  Leonard  de  Yinci,  Holbein. 
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gie,  meme  respect  des  grands  maitres,  memes  exigences 
vis-a-vis  des  artistes,  et  s'il  fallait  chercher  un  peintre  dont 
le  temperament  fut  vraiment  antipathique  a  Roger  de  Piles, 
on  aiirait  plus  de  chances  de  le  rencontrer  dans  Taustere 
Philippe  de  Champaigne  que  dans  le  somptueux  decora- 
teur  de  la  galerie  et  de  I'escalier  de  Versailles  ;  cet  ecri- 
vain  n'a  jamais  manque  de  juger  durement  le  peintre  jan- 
seniste  ' ;  au  contraire,  dans  sa  Balance  des  Peintres,  il  a 
donne  a  Le  Brun  la  preference  sur  Poussin  et  I'a  classe 
immediatement  apres  Rubens  et  Raphael  -.  11  lui  a  marque 
son  respect  dans  le  Dialogue  sur  le  Coloris  ^  et  si,  dans 
YAbrege  de  la  vie  des  peintres^  il  a  precise  quelques  reserves, 
il  a  agi  de  meme  avec  Raphael  et  Rubens,  et  conclu  que  «  quoi 
que  la  brigue  ait  pu  faire  pour  obscurcir  ses  talents,  sa 
memoire  en  est  deja  vengee  *  ».  Done,  malgre  ce  qu'on  a  pu 
croire  plus  tard,  pas  d'inimitie  personnelle  ou  du  moins  pas 
d'opposition  absolue  de  doctrines  entre  le  defenseur  de 
Rubens  et  Tadmirateur  de  Poussin ;  au  contraire  une  meme 
conception  des  principes  de  la  peinture,  avec  des  tendances 
differentes ;  et  ainsi  se  marque  encore  mieux  la  vanite  de 
I'efFort  tente  par  Le  Brun  pour  engager  I'art  national  dans 
la  voie  etroite  et  sterile  de  Fimitation  et  de  Temphase. 

Tout  d'abord  Le  Brun  et  Roger  de  Piles  ont  ceci  de  com- 

I.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  5o2  et  suivantes,  et  sui'tout  Dia- 
logue sur  le  Coloris,  i'''^ edition,  p.  56,  oil  Roger  de  Piles  apres  avoir  rap- 
porlc  les  memes  arguments  qui  se  rctrouveut  dans  la  conference  de  Philippe 
de  Champaigne  du  12  juin  1671  contre  la  recherche  exageree  du  coloris, 
declare  qn'««  homme  de  hon  sens  ne  doit  point  parler  de  la  sorte.  II  faut  se 
souvenir  que  le  Dialogue  sur  le  Coloris  fut  compose  en  1672  a  la  suite  et  a 
I'occasion  du  grand  debat  sur  les  meriles  respectifs  de  la  couleur  et  du 
dessin,  debat  qui  dure  de  juin  1671  a  Janvier  167a  et  dont  le  discours  de 
Philippe  de  Champaigne  marqua  le  commencement.  Quoique  Roger  de  Piles 
n'ait  pas  nomme  cxpressement  Philippe  de  Champaigne  dans  son  dialogue, 
c'est  bien  lui  qu'il  vise. 

1.   Cours  de  Peinture,  lln. 

3.  Dialogue  sur  le  Coloris,  i"^  edition,  p.  4o- 

4.  Abrege  de  la  vie  des  peintres  :  Le  Brun. 
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mim  :  qu'ils  aiment  I'Academie  et  la  jugent  necessaire  pour 
liberer  les  beaux-arts  de  la  servitude  ou  les  tenait,  parait-il, 
la  corporation  des  maitres  peintres  et  sculpteurs.  Gette 
grande  idee  de  la  fondation  et  de  romnipotence  d'une  aca- 
demie  analogue  a  celle  de  Saint-Luc  a  Rome,  cette  idee 
d'une  ecole  dogmatique,  jalouse  deses  droits  etdesa  gloire, 
persuadee  de  son  infaillibilite  et  tenant  ses  eleves  en 
tutelle,  n'est  certainement  pas  moins  chere  a  Roger  de  Piles 
qu'a  Le  Brun  lui-meme '.  Dans  ses  Remarques  sur  UArt  de 
peinture  de  Du  Fresnoy,  il  oppose  au  dedain  de  la  noblesse 
pour  les  arts  la  faveur  que  le  roi  leur  temoigne,  lui  qu'on 
voit  «  caresser  ce  bel  art  par  les  visites  et  par  les  presents 
considerables  qu'il  fait  a  son  premier  peintre,  apres  avoir 
etabli  et  fonde  pourle  progres  et  la  perfection  de  la  peinture 
une  Academic  que  son  premier  ministre  honore  de  sa  pro- 
tection, de  ses  soins  et  souvent  de  ses  visites  "  ».  Dans 
VAbrege  de  la  vie  des  peintres,  il  consacre  a  Martin  de  Ghar- 
mois  un  article  elogieux,  uniquement  parce  que  cet  amateur 
fitconnaitre  aux  peintres  <(la  noblesse  de  leurprofession  », 
et  qu'  «  apres  avoir  donne  de  la  chaleur  au  projet  qu'ils 
avaient  fait  de  secouer  le  joug  de  la  maitrise,  il  employa  ce 
qu'il  avaitde  credit  et  d'amis  pour  retirer  la  peinture  de  I'etat 
languissant  ou  elle  etait  parmi  les  metiers  et  pour  la  remet- 
tre  en  honneur  dans  les  arts  liberaux  ».  Le  peintre  n'est  pas 
un  ouvrier,  mais  un  artiste,  et  c'est  I'Academie  qui,  la  pre- 
miere, a  marque  la  difference;  desormais  il  ne  tient  qu'a 
lui  de  meriter  I'estime  par  son  savoir,  sa  bonne  education, 
et  de  ne  plus  donner  lieu  de  dire,  lorsqu'on  voit  un  jeune 
homme  instruit  et  poll  se  porter    vers   la    peinture,    «  que 

1,  Voir  dans  les  Proces-verhaiix  de  I'Academie,  a  la  date  du  6  juillet  1706, 
le  discours  sur  la  Necessite  d'etablir  des  principes  et  les  moyens  d'y  par' 
venir,  oii  Roger  de  Piles  dit  a  propos  des  regies  :  «  Si  cllos  sont  infaillibles, 
comme  il  faut  les  supposer,  clles  feront  faire  infailliblement  de  fort  belles 
choses  a  ccux  qui  out  un  grand  genie,  comme  elles  empecheront  d'en  faire 
de  fort  raauvaises  a  ceux  qui  n'en  ont  qu'un  mediocre.  » 

2.  Remarques...,  vers  76. 
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c'est  grand  dommage,  et  qu'il  aurait  faitquelque  chose  dans 
la  Pratique,  dans  les  Finances  on  dans  quelque  maison  de 
qualite  '»,  Gette  conception  durole  educateur  de  I'Academie, 
destinee  en  outre  a  assurer  aux  artistes  la  situation  sociale 
a  laquelle  ils  ont  droit,  c'est  la  conception  de  Le  Brun  en 
1648  et  celle  de  Colbert.  De  la  a  la  pedagogic  instituee  un 
peu  plus  tard,  il  n'y  avait  pas  loin  :  Roger  de  Piles  accepta 
cette  pedagogic  comme  une  chose  avantageuse  et  indispen- 
sable. 

Sans  doute  «  il  est  constant  que  la  nature  et  le  genie  sont 
au-dessus  des  regies  et  sont  ce  qui  contribue  davantage  a 
faire  un  habile  homme.  »  Sur  ce  point,  ni  I'Academie,  ni 
Roger  de  Piles  n'ont  jamais  eleve  la  moindre  contestation, 
mais  la  necessite  des  regies  leur  est  apparue,  ineluctable,  pour 
apprendre  le  metier  de  peintre  et  pour  y  faire  des  progres.  II 
faut  etudier  Tanatomie,  la  perspective  et  toutes  les  sciences  qui 
concourent  au  dessin  ;  car,  quelque  opinion  qu'on  professe 
sur  le  coloris,  «  le  dessin  doit  s'apprendreavant  toute  chose: 
il  est  la  clef  des  beaux-arts;  c'est  lui  qui  donne  entree  aux 
autres  parties  de  la  peinture  ;  c'est  I'organe  de  nos  pensees, 
I'instrument  de  nos  demonstrations  eL  la  lumiere  de  notre 
entendement  -  ». 

Mais  que  faut-il  dessiner  d'abord  ?  L'antique.  Roger 
de  Piles  est  formel  :  «  II  y  a  des  choses  dans  les  arts  dont 
la  perfection  est  tellement  etablie  par  un  serieux  exa- 
men  de  personnes  eclairees  et  par  une  experience  de 
plusieurs  siecles  qu'on  ne  saurait  mieux  faire  que  de  s'en 
remplir  I'idee  et  de  se  les  proposer  pour  modeles  :  tels 
sont  les  ouvrages  de  sculpture  qui  sont  assez  connus  sous 
le  nom  d'antiques  '\  »  Comme  on   le  voit,  il   fait  appel  a  ce 

I.  Seconde  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  \'^°  edition, 
p.  226. 

3.  Cours  de  Peinture,  i'"^  edition,  p.  127. 

3.  Premiere  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  p.  Sg.  — Cf. 
aussi  la  rcmarque  sur  Ic  vers  Sg  de  VArt  de  Peinture. 
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dogme  traditionnel  qui,  des  predecesseiirs  memes  de 
Raphael,  se  transmettra  jusqii'a  nos  jours.  II  y  a  des  veri- 
tes  dont  Roger  de  Piles  defend  de  douter  :  celle  de  la  per- 
fection grecque  est  du  nombre,  d'autant  plus  que  Rubens 
a  longuement  deduit  les  causes  de  la  beaute  de  Tart  a 
Athenes  et  a  Rome  et  pose  en  principe  que  «  pour  la  der- 
niere  perfection  de  la  peinture  il  est  necessaire  d'avoir 
Tintelligence  des  antiques,  voire  meme  d'un  etre  pene- 
tre  '  ». 

Qu'admire  en  outre  TAcademie  ?  Raphael  et  Poussin.  Le 
respect  de  Roger  de  Piles  pour  ces  deux  artistes  n'est  pas 
exclusif,  mais  il  est  sincere.  11  revient  sans  cesse  sur  les 
merites  de  Raphael  qui  possede  «  avec  plus  d'excellence 
toutes  les  parties  de  son  art  qu'aucun  autre  peintre  -  »,  y 
compris  Rubens,  quoique  ce  dernier  ait  beaucoup  niieux 
entendu  le  coloris.  Dans  le  Dialoguesur  le  Coloris,\\  trouve 
le  moyen  de  faire,  avec  les  restrictions  necessaires,  I'eloge 
de  Poussin  %et  il  conclut,  dans  ses  Reflexions  sur  les  ouvrages 
de  Poussin,  que  cet  artiste  est  «  non  seulement  le  plus 
habile  de  sa  nation,  mais  qu'il  va  de  pair  avec  les  plus  grands 
peintres  d'ltalie  '  ».  En  revanche  il  s'exprime  sur  le  compte 
de  Michel-Ange  a  peu  pres  aussi  severement  que  les  amis  de 
Le  Brun,  et  fait  dire  par  le  sage  Pamphile,  dans  sa  Pre- 
miere conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinUire,  que 
c'est  «  tout  au  plus  un  savant  dessinateur,  mais  un  fort 
mauvais  peintre  aussi  bien  qu'un  mauvais  historien  ».  Plus 
tard,  il  reviendra  un  peu  sur  ce  jugemenf^ ;  mais  on  ne  peut 
dire  qu'a  propos  de  tel  ou  tel  artiste  —  sauf  en  cequi  con- 

1.  Cours  de  Peinture,  p.  iSg. 

2.  Id.,  p.  25. 

3.  Dialogue  sur  le  Coloris,  i''"^  edition,  p.  54. 

4.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  i"^  edition,  p.  481.  Cependant,  daus  la 
Balance  des  Peintres,  Poussin  n'obticnt  que  53  points  et  Le  Brun  arrive 
a  56. 

5.  Id.,  p.  223. 
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cerne  le  coloris  —  son  gout  ait  jamais  violemment  hearte 
celui  des  Academiciens  de  la  premiere  heure.  Et  meme 
lorsqu'il  s'agit  de  la  couleur,  il  ne  se  pose  pas  en  intransi- 
geant  et  declare  qii'«  il  y  a  des  ouvrages  de  Paul  Veronese 
et  de  Tintoret  dont  il  hq  fait  qu'un  cas  tres  mediocre^  ».  II 
raille  les  amateurs  qui  ferment  leur  cabinet  a  tout  ce  qui 
n'est  pas  Venitien  ou  Flamand,  et,  n'eussent  ete  lescircons- 
tances,  on  aurait  pu  prendre  Roger  de  Piles  pour  un  arbitre, 
non  pour  un  combattant. 

On  salt  quelle  importance  Le  Brun  attache  sax  grand  gout. 
Roger  de  Piles,  de  son  cote,  veut  que  le  peintre  corrige  la 
nature,  et  dans  ses  explications  sur  ce  point  particulier,  on 
apercoit  deja  la  theorie  que  Diderot  developpera  si  elo- 
quemment  plus  tard  ".  La  nature,  dit-il,  «  est  parfaite  si  on  la 
considere  en  elle-meme  dans  son  intention  et  dans  le  gene- 
ral de  ses  productions  »;  mais,  en  realite,  elle  est  «  ordi- 
nairement  defectueuse  dans  les  objets  particuliers,  dans  la 
formation  desquels  elle  est  detournee  par  quelques  acci- 
dents, contre  son  intention  qui  est  toujours  de  faire  un 
ouvrage  parfait  '  ».  II  convient  done  que  Tartiste  retablisse 
la  nature  dans  sa  purete  et  sa  simplicite  primitives,  en 
s'attachant,  comme  les  sculpteurs  anciens,  a  rassembler 
harmonieusement  les  plus  belles  parties  de  plusieursmodeles 
dont  il  I'era  une  oeuvre  unique.  G'est  ainsi  qu'il  arrivera  a 
«  repandre  un  grand  gout  dans  tout  ce  qu'il  fera  »,  en  evi- 
tant  «  surtout  ce  qui  est  bas  et  insipide  '*  ». 

Qu'a-t-il  manque  a  Albert  Durer  ou  a  Rembrandt  pour 
s'elever  aussi  haut  que  Raphael  ou  que  Poussin  ?  Le  grand 
gout.  Albert  Durer  «  est  d'un  gout  de  dessin  tout  a  fait 
pauvre  «,  et  cela   se  comprend  :  «    II  s'est   attache    unique- 

I.  Seconde  cotwersation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,   i''"  edition^ 

p.  25l. 

1.  Cf.  Diderot,  Salon  de  1767,  Introduction. 

3.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  i""*-"  edition,  p.  21, 

4.  Id.,  p.  -2. 
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ment  a  la  nature  selon  Tidee  qu'il  en  avait,  et  bien  loin  d'en 
relever  les  beautes  et  d'en  rechercher  la  grace,  il  en  a  rare- 
mentimite  les  beaux  endroits  que  le  hasardfournitassez  sou- 
vent'  ».  Quant  a  Rembrandt,  son  cas  est  plus  grave  encore  : 
«  II  disait  lui-meme  que  son  but  n'etait  que  Timitation  de  la 
nature  vivante,  ne  faisant  consister  cette  nature  que  dans  les 
chosestelles  qu'elles  se  voient  »,  etil  poussait  I'impertinence 
jusqu'adire  ironiquement,  en  montrantu  de  vieilles  armures, 
de  vieux  vetements,  de  vieux  ajustements  de  tete  et  quanlite 
de  vieilles  etoffes  ouvragees...  que  c'etait  la  ses  antiques")). 

Ce  grand  gout  d'ailleurs  pent  et  doit  se  rencontrer  meme 
dans  les  genres  secondaires,  et  «  si  le  peintre  se  trouve 
engage  dans  un  petit  sujet,  il  faut  qu'il  tache  de  le  rendre 
grand  par  la  maniere  extraordinaire  dont  il  le  traitera  ')).  II 
rendra  le  paysage  dans  le  style  heroiquc  ou  dans  le  style 
champetre  '*,  et  il  fcra  comme  Rubens  qui  «  a^-ant  a  repre- 
senter  des  sites  naturellement  ingrats  et  insipides,  comme 
sont  ceux  des  Flandres,  les  a  rendus  piquants  par  Tartifice 
du  clair-obscur  et  par  les  accidents  qu'il  y  a  introduits"  ». 

Ainsi  se  realisera  cette  elegance  chere  au  xvii*  siecle,  qui 

Du  plus  affreux  objet  fait  un  ohjet  ainiable. 

C'est  ce  que  Roger  de  Piles  a  dit  avec  moins  de  bonheur  que 
Boileau,  maisen  reproduisantfidelementle  mouvement  de  sa 
pensee:  «  II  n'y  a  rien  dans  I'imitation  ou  Ton  ne  puisse  faire 
entrer  dela  gr^ce,  ou  par  le  choix,  ou  par  la  maniere  d'imiter. 
II  y  a  de  la  grace  dans  I'expression  des  vices  comme  dans  celle 
desvertus'.  ))  Non,  certes,  I'amateur  qui  a  ecrit  ces  lignes 

1.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  352. 

2.  Id.,  p.  433. 

3.  Cours  de  Peinture,  i'"<=  edition,  p.  70. 

4.  Ibid.,  p.  201. 

5.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  404. 

6.  Cours  de  peinture,  p.  100. 
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n'etait  pas  un  revolutionnaire  :  on  trouverait  pen   de  lextes 
plus  significatifs  deleur  temps. 

Enfin    la    theorie    de   Texpression   des  passions  est  loin 
de  le  laisser  indifferent  :   «  On  doit,    dit-il,  considerer    un 
tableau  comme  une  scene  oii  chaque  figure  joue  son  role^)) 
Dans    la  Seconde   conversation  siir  la  connaissance  de  la 
peintwe,  Damon  avance  qu'on   peut  voir  dans   I'expression 
des  passions  «  non  seulement  I'ame  du  dessin,  mais  encore 
de  la  peinture  ».  Et  le  sage  Philarque,  echo  de  la  pensee  de 
I'auteur,  ne  formule  que  cette  seule  reserve  :   «  Gela  n'est 
pas  mal  dit,  generalement  parlant,  mais  cela  n'est  pas  vrai, 
a  parler  proprement  et  dans  la  rigueur,  car  I'ame  de  la  pein- 
ture est  le  coloris.  »  Un  des  grands  defauts  de  Simon  Vouet, 
qui  avait   commence    «  d'introduire  en  France   le  bon  gout 
conjointement   avec   Blanchard    »,    ce   fut  de    n'etre    point 
habile  dans  cette  partie  :  «   On  ne   voit    dans  ses    figures, 
deplore  Roger  de  Piles,  aucunes    expressions  des  passions 
de  I'ame,  et  il  se  contentait  de  donner  a    ses  tetes   un  cer- 
tant  agrement  general  qui  nevoulait  rien  dire  -.  »  Une  signi- 
fication precise  et  litterale  qui  se  lise  comme  les  vers  d'un 
poete,  voila  ce  qu'exigent  les   amateurs  aussi  bien  que  les 
peintresde  la  seconde  moitie  du  xvii"  siecle. 

11  est  done  incontestable  que  Le  Brun  et  Roger  de  Piles 
sont  d'accord  sur  beaucoup  de  points  essentiels,  peut-etre 
meme  malgre  eux.  A  consulter  les  textes  qui  precedent,  a 
peine  soupconnerait-on  ca  et  la  quelques  legeres  divergen- 
ces d'opinion.  Etcependant  leurs  tendances  sont  diametrale- 
ment  opposees  :  Fun  se  rattache  au  passe  et  s'enferme  dans 
un  dogme  etroit  ;  I'autre  exalte  sans  cesse  la  nature,  la  vie, 
et  fait  prevoir  Tart  du  xviii^  siecle  dont  il  favorisel'eclosion; 
il  laisse  entrer  un  flot  d'air  dans  la  prison  academique  telle 
que  Le  Brun  I'avait  concue  et  en  partie  realisee.   Ce    n'est 

1.  Abrege  de  la  vie  des  peintves,  p.  43- 

2.  Id.,  p.  468. 
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pas  vraiment  Roger  de  Piles  que  nous  venons  d'entendre, 
c'est  rhomme  du  xvii^  siecle,  respectueux  de  Fordre,  de  la 
regie,  de  la  tradition  ;  il  nous  reste  a  connaitre  Tamateur 
liberal,  eclectique  et  reflechi,  qui  differe  autant  de  Le  Brun 
que  Le  Brun  differait  de  son  maitre  Simon  Vouet  ou  meme 
des  suppots  de  la  jurande. 

Roger  de  Piles  a  beaucoup  lu',  et  ses  idees,  au  commerce 
des  ecrivains  etrangers,  se  sont  affranchies  de  la  routine  oil 
se  complut  souvent  I'Academie.  11  s'apercoit  qu'un  Allemand 
comme  Sandrart  est  plein  d'admiration  pour  des  artistes 
qui  n'avaient  point  connu  lltalie  ou  qui  ne  se  souciaient 
guere  d'imiter  Fantique  ;  il  s'informe  sur  Fart  flamand  ou 
hollandais  aupres  de  Corneille  de  Bie,  de  Karel  van  Man- 
der,  et  sans  doute  d'Isaac  Bullart,  quoiqu'il  ne  nomme  pas 
ce  dernier  ;  il  comprend  des  lors  qu'cc  il  y  a  beaucoup  de 
peintres  qui,  bien  qu'ils  ne  soient  pas  du  premier  ordre, 
ne  laissent  pas  d'etre  fort  estimes...  II  n'y  a  point  de  pein- 
tre  mediocre,  ajoute-t-il,  qui  n'ait  quelquefois  bien  peint,  ni 
d'excellent  peintre  qui  n'ait  fait  des  choses  mediocres'  ». 
Qui  saitmeme  si  ce  n'est  point  en  lisant  laFelsina  Pittrice  du 
chanoine  comte  Malvasia  que  cette  verite  lui  est  apparue  ? 
Car  Malvasia,  en  exaltant  les  moindres  peintres  bolonais,  ses 
compatriotes,  et  en  signalant  au  contraire  tous  les  defauts 
des  plusglorieux  artistes  du  reste  de  FItalie,  a  puouvrir  les 
yeux  a  Roger  de  Piles  et  lui  faire  comprendre  que  bien  peu 
d'oeuvres  d'art  sont  absolument  meprisables^ 

Au  reste,  avant  d'avoir  pu  lire  Fouvrage  de  Malvasia,  il 
avait  declare,  dans  le  Dialogue  sur  le  Coloris,  qu\(  il  n'y  a 
point  de  tableau  parfait  et  ^'we  les  plus  beaux  ne  sont  estimes 


1.  Ahrege  de  la  \'ie  des  peintres,  preface. 

2.  Ibid. 

3.  Malvasia  avait  envoye  son  livre  a  Roger  de  Piles  qui  I'avait  soigueuse- 
ment  aunote.  J'ai  ete  assez  heureux  pour  retrouver  et  acquerir  rexemplaire 
portant  la  signature  de  Piles  et  la  mention  ex  dono  auctoris. 
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tels  que  pour  etre  les  moins  mal  ^  ».  On  trouve  en  lui, 
comme  chez  la  plupart  des  historiens  et  des  amateurs,  cet 
eclectisme  et  ce  liberalisme  qui  proviennent  de  la  connais- 
sance  et  de  la  comparaison  d'oeuvres  tres  diverses  et  aussi 
du  sentiment  maintes  fois  eprouve  que  certains  tableaux  sont 
la  ids  malgre  leur  correction  et  certains  autres  admirables 
sansaucun  souci  des  regies.  II  a  peu  de  sympathie  pour  les 
primitifs,  mais  il  decouvre  avec  etonnement  qu'ils  ne  sont 
pas  sans  merite,  et  que  V Adoration  de  Vagneau  mystique^  des 
Van  Eyck,  «  est  encore  aujourd'hui  regarde  comme  une  mer- 
veille  -  )).  Onne  peut  voir  dansle  vieux  Breughel  un  disciple 
de  Raphael;  cependant  il  avoue  que  «  personne  n'a  rien  fait 
de  mieux  »  dans  son  genre  ^ 

C'est  peut-etre  dans  ses  appreciations  sur  Rembrandt  que 
se  manileste  le  mieux  son  effort  pour  penetrer  le  genie 
d'un  artiste  et  echapper  a  la  prevention.  Le  grand  peintre 
hollandais  a  ete  assez  peu  goute  en  France  au  xvii^  siecle. 
Michel  de  Marolles  ne  le  distingue  pas  d'hommes  assez 
mediocres  \  et  il  est  en  general  plus  recherche  pour  ses 
estampes  que  pour  ses  tableaux;  le  R.  P.  Hochereau  et 
M.  du  Yivier  semblent  seuls  avoir  accueilli  avec  faveur  sa 
peinture  dans  leurs  collections  ^  Felibien,  tout  en  recon- 
naissant  que  cet  artiste  «  a  beaucoup  d'art  et  a  fait  de  fort 
belles  tetes  »,  n'est  pas  tres  enthousiaste.  «  Cependant, 
ajoute-t-il,  comme  les  gouts  sont  differents,  plusieurs  per- 
sonnes  ont  fait  cas  de  ses  ouvrages  ^  »  Florent  Le  Gomte, 
ce  compilateur  intrepide,  constate  que  «  ses   tableaux  sont 

I.  Dialogue  sur  le  Coloris,  i™  edition,  p.  78. 
1.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  346. 

3.  Id.,  p.  374. 

4.  Cf.  le  lAvre  des  Peintres  : 

On  loue  Albert  Flanien  et  Garnier  est  louable  ; 
Les  Hollandais  le  sont  :  Vaterlo,  Polembout, 
Velde,  Lives,  Rhinbrand,  Vischer,  Ostade  Gout... 

5.  BonnafTe,  Dictionnaire  des  amateurs  au  XVII'^  siecle. 
0.  Felibien,  Septieme  entrctien. 
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peints  d'une  maniere  particuliere  ^  »,  et  Isaac  Bullart,  qui 
s'occupe  longLiement  d'artistes  flamands  ou  hollandais  sans 
grand  talent,  oublie  de  le  citer. 

Or  Roger  de  Piles,  pendant  son  sejour  en  Hollande, 
entend  parler  d'un  portrait  que  Rembrandt  avait  fait  de  sa 
servante  «  pour  I'exposer  a  une  fenetre  et  tromper  les  yeux 
des  passants  ^).  II  a  la  curiosite  de  le  voir,  le  trouve  «  d\in 
beau  pinceau  et  d'une  grande  force  »,  Tachete,  et  des  lors 
ce  tableau  «  tient  une  place  considerable  »  dans  son  cabi- 
net -.  Non  pas  qu'il  goute  Rembrandt  comme  on  le  goutera 
plus  tard  :  il  constate  qu\(  il  ne  faut  chercher  dans  ses 
ouvrages  ni  la  correction  du  dessin,  ni  legout  de  Fantique  », 
que  son  talent  «  ne  s'est  pas  tourne  a  faire  un  beau  choix 
du  naturel  »,  et  qu'  «  avec  le  lait,  il  avait  suce  le  gout  de 
son  pays  ».  Toutes  fautes  irremissibles!  Mais,  a  cote  de 
cela,  Roger  de  Piles  qui  a,  dit-il,  enlre  les  mains  un  grand 
nombre  de  ses  dessins,  trouve  ses  portraits  «  d'une  force, 
d'une  suavite  et  dune  verite  surprenantes  ».  II  s'apercoit 
que  le  peintre  hollandais  a  dessine  «  une  infinite  de  pen- 
sees  qui  n'ont  pas  moins  de  sel  et  de  piquant  que  les  pro- 
ductions des  meilleurs  peintres  »,  et  aussi  qu'il  a  «  un  arti- 
fice merveilleux  pour  limitation  des  objets  presents  ». 
Enfin  Rembrandt  est  «  niaitre  de  ses  couleurs  »,  et  ses 
touches  «  sont  si  a  propos  qu'elles  expriment  et  la  chair  et 
la  vie  '  ».  Ni  cette  methode  d'analyse,  ni  les  conclusions  de 
Roger  de  Piles  ne  rappellent  les  procedes  ordinaires  de 
Le  Brun. 

I.  Florent  le  Comte,  Cabinet  des  Singiilarites  d'architecture,  peintui-e, 
sculpture  et  gravure,  t.  Ill,  p.  125. 

1.  Cours  de  Peinture,  i""^  edition,  p.  10.  II  faut  noter  combien  le  merite  de 
tromper  les  yeux  a  seduit  les  hommes  du  xvii'^  sieclo.  CeUe  expression 
revient  plus  souvent  encore  chez  Roger  de  Piles  que  chez  les  artistes  de 
lAcademie  ;  et  longtemps  apres,  en  1739,  le  president  dc  Brosses,  de  pas- 
sage a  Avignon  s'cuthousiasme  pour  un  trompe  I'oeil  dont  il  donnerait  volon- 
tiers  dix  mille  francs,  dit-il,  si  le  tableau  etait  a  vendre.  {Le  President  de 
Brosses  en  Italic,  edition  Colomb,  t.  I,  p.  17.) 

3.  Ahrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  433  ct  suivantes. 
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Devant  les  belles  oeuvres,  le  critique  se  laisse  aller  a  son 
impression,  puis  recherche  les  raisons  precises  de  son 
admiration,  et  ne  s'inquiete  qu'en  dernier  lieu  de  savoir  si 
les  regies  ont  ete  observees  ou  non.  II  est  amateur,  non 
professeur  :  Le  Brun  est  avant  tout  professeur  et  etudie  les 
ceuvres  surtout  au  point  de  vue  de  I'enseignement.  Ainsi  il 
s'enferme  dans  les  principes  d'ou  s'echappe  Roger  de  Piles 
sans  meme  y  prendre  garde. 

G'est  qu'en  efFet  celui-ci  possede  la  qualite  essentielle 
du  critique  :  le  besoin  de  se  rendre  compte  des  choses  et 
I'habitude  de  ne  formuler  un  jugement  qu'apres  les  avoir 
bien  comprises,  «  La  veritable  connaissance  de  la  peinture, 
ecrit-il,  consiste  a  savoir  si  un  tableau  est  bon  ou  mauvais, 
a  faire  la  distinction  de  ce  qui  est  bon  dans  un  meme 
ouvrage  d'avec  ce  qui  est  mal,  et  de  rendre  raison  du  juge- 
ment qu'on  en  aura  porte  ^  »  Partout  il  se  livre  a  cette  ana- 
lyse scrupuleuse,  et  si  parfois  il  risque  des  conclusions 
temeraires,  comme  lorsqu'il  lui  semble  que  Rubens  «  a  ete 
envoye  du  ciel  pour  apprendre  aux  hommes  Tart  de  pein- 
dre  ^  »,  il  faut  reconnaitre  qu'il  a  fait  aux  preventions  de 
son  siecle  la  part  la  plus  petite  possible,  et  qu'il  a  juge  les 
hommes  et  les  ceuvres  avec  competence  et  delicatesse.  II  a 
d'ailleurs  apporte  a  son  travail  la  plus  entiere  bonne  foi,  et 
Ton  n'y  trouve  que  les  exagerations  fatales  des  oeuvres  pole- 
miques  oil  la  pensee  se  fausse  malgre  soi.  Lorsqu'il  lui 
arrive  de  relever  chez  Raphael  certaines  erreurs,  il  prevoit 
le  scandale  que  soulevera  son  attitude  chez  les  lecteurs 
Limores  qui,  tout  en  partageant  son  avis,  blameront  sa 
liberie  de  langage,  et  il  leur  repond  par  avance  :  «  J'aime 
tout  ce  qui  est  bon  dans   les  ouvrages  des  grands  maitres 

1.  Premiere  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  i''^  edition, 

P-  7- 

2.  Sentiments  de  Charles-Alphonse  Du  Fresnoy  sur  les  ouvrages  des  prin- 
cipaux  et  meilleurs  peintres  des  derniers  siecles,  a  la  suite  des  Remarques 
sur  I'art  de  peinture. 
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sans  distinction  des  noms  et  sans  aucune  complaisance. 
J'aime  la  diversite  des  Ecoles  celebres;  j'aime  Raphael, 
j'aime  le  Titien,  etj'aime  Rubens;  je  fais  tout  mon  possible 
pour  penetrer  les  rares  qualites  de  ces  grands  maitres;  mais, 
quelques  perfections  qu'ils  aient,  j'aime  encore  mieux  la 
verite  '■.  »  Cette  independance  de  jugement  est  en  efFet  une 
des  plus  precieuses  qualites  de  Roger  de  Piles,  et  le  diffe- 
rencie  singulierement  de  la  plupart  des  orateurs  de  I'Aca- 
demie  au  temps  de  Le  Brun. 

II  nous  a  dit  d'ailleurs  comment  on  devait  se  former  a  la 
connaissance,  et  par  suite  se  preparer  a  la  critique  des 
tableaux.  Sans  doute  «  un  homme  d'esprit  qui  ne  sera  point 
instruit  des  principes  de  I'art  peut  bien  juger  d'un  tableau, 
encore  qu'il  ne  donne  pas  toujours  raison  de  ses  senti- 
ments » ;  mais  il  y  a  une  education  necessaire  du  veritable 
amateur,  et  voici  comment  Roger  de  Piles  la  comprend  : 
«  Je  voudrais,  dit-il,  que  n'etant  prevenu  d'aucune  maniere 
particuliere,  il  entendit  les  plus  savants  peintres  et  les  plus 
habiles  connaisseurs,  non  pas  comme  des  oracles,  mais 
comme  des  gens  qui  peuvent  fort  bien  se  tromper,  et 
qu'ainsi  il  n'en  suivit  les  opinions  qu'apres  les  avoir  exami- 
nees et  en  etre  pleinement  convaincu.  »  Puis  Tapprenti  cri- 
tique lirait  «  quelques-uns  de  ceux  qui  ont  le  mieux  et  le 
plus  nettement  ecrit  de  la  peinture  »,  et  ainsi  se  familiari- 
serait  avec  quelques  principes  qu'il  «  verrait  ensuite  mis  en 
pratique  dans  les  plus  beaux  tableaux  ».  II  prendrait  soin  de 
ne  pas  se  borner  a  I'etude  des  chefs-d'oeuvre,  mais  de  «  voir 
toutes  sortes  de  peintures  indifferemment,  pourvu  que  ce 
soit  avec  des  peintres  hixhiles...  pourvu  qu'ils  en  raisonnent 
avec  lui  et  qu'ils  aident  50//  esprit  a  choisir  ce  qui  est  bien 
d'avec  ce  qui  ne  Test  pas  -  ».  Observer,   raisonner,   s'infor- 

1.  Coiirs  de  Peinture,  i""*^  edition,  p.  27. 

1.  Premiere  conversation  siir  la  connaissance  de  la  peinture,  i"^®  edition, 

p.  32, 
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mer,  et,  commeconseille  Descartes,  ne  rien  accepter  pour  vrai 
que  la  raison  n'ait  montre  etre  tel,  voila  ce  que  Roger  de 
Piles  demande  a  Tamateur  et  au  critique  :  quelles  meilleures 
garanties  pourrait-on  exiger  aujourd'hui  ?  et  comment  ne 
pas  reconnaitre  dans  cet  homme  du  xvii^  siecle,  attache 
aux  principes,  un  precurseur  de  I'esprit  moderne  avide  de 
verite,  d'impartialite,  de  documentation?  Les  tendances  de 
Roger  de  Piles  I'eloignent  du  dogmatisme  academique;  sa 
theorie,  elle  aussi,  Ten  separe,  malgre  les  ressemblances 
que  nous  avons  constatees,  pour  ainsi  dire,  a  la  base. 

II  defend  la  Gompagnie,  il  accepte  sa  pedagogic,  il  revere 
Fantique,  Raphael  et  Poussin;  mais  il  se  degage  de  toute 
superstition,  et  raisonne  ses  sentiments.  G'est  precisement 
en  recherchant  les  causes  de  son  respect  pour  les  gloires 
consacrees  qu'il  arrive  a  une  doctrine  tres  differente  de  la 
doctrine  quasi  officielle.  Pourquoi  faut-il  imiter  I'antique? 
Parce  que,  repondait  Le  Brun,  c'est  I'exemplaire  de  Feter- 
nelle  beaute.  Roger  de  Piles  n'en  disconvient  pas,  mais  se 
demande  bientot  pourquoi  I'antique  est  I'exemplaire  de 
Teternelle  beaute.  Et  tandis  qu'a  I'Academie  on  ne  songe 
meme  pas  a  poser  la  question,  il  en  apporte  une  solution 
seduisante  et  favorable  a  toutes  les  initiatives  d'un  art  nou- 
veau  :  «  L'antique  n'est  beau,  affirme-t-il,  que  parce  qu'il 
est  fonde  sur  Timitation  de  la  belle  nature  ^  »  Et  ainsi  il 
faut  imiter  I'antique,  mais  en  se  reportant  toujours  a  la 
nature;  les  peintres  en  particulier  ne  se  doivent  tout  au 
plus  servir  de  la  sculpture  grecque  que  comme  dun  moyen 
pour  faire  choix  de  la  belle  nature,  dont  elle  tire  son  pre- 
mier me  rite  "'. 

Pour  s'etre   trop  attache  a  I'antique  et  s'en  etre  fait  une 


1.  Cours  de  Peinture,  i^'^  edition.   Cf.  la  Remarque  sur  le  vers  39  de  VArt 
de  peinture. 

2.  Dissertation  sur  les   outrages  des  plus  fameux  peintres,   i'°  edition, 
p.  54. 
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maniere,  Poussin  «  a  donne  dans  la  pierre  »,  il  lui  a  man- 
que cette  souplesse  vivante  oil  se  reconnait  la  nature,  el 
Ton  comprend,  lorsqu'un  admirateur  fervent  du  grand 
peintre  demande  a  Philarque  ce  qu'il  desirerait  de  plus  dans 
son  oeuvre,  que  cet  interprete  de  Roger  de  Piles  reponde  : 
«  Qu'il  se  fut  humanise  davantage  ^  »  L'antique  est  admi- 
rable, mais  a  condition  d'etre  traite  «  comme  un  livre  qu'on 
traduit  dans  une  autre  langue,  dans  laquelle  il  sufTit  de  bien 
rapporter  le  sens  et  I'esprit,  sans  s'attaclier  servilement 
aux  paroles  "  ».  Done  sachons  nous  servir  de  I'antique,  et 
n'oublions  pas  que  «  s'il  est  pris  tout  cru  et  sans  qu'il  soit 
assaisonne  des  beautes  vivantes  de  la  nature,  Tusage  en 
sera  dangereux  ^  »,  tandis  que  les  peintres  en  auront  tire  le 
meilleur  parti  possible,  lorsqu'il  semblera  que  «  leurs 
figures  toutes  vivantes  out  plutot  servi  de  modeles  pour  les 
antiques  que  les  antiques  pour  leurs  figures"  ».  En  defini- 
tive, la  nature  seule  doit  guider  I'artiste;  a  I'artiste  de  la 
bien  comprendre  et  de  la  degager  de  tout  ce  qui  I'avilit. 

Mais,  dira-t-on,  une  telle  conception  de  la  nature  ne  dif- 
fere  pas  sensiblement  de  celle  de  Le  Brun,  et  en  somme  ce 
n'est  pas  a  I'expression  du  vrai  que  tend  Roger  de  Piles, 
mais  a  celle  d'un  ideal  dont  nous  ne  trouvons  dans  la  rea- 
lite  aucun  exemplaire.  Toutefois,  si  Ton  y  regarde  de  plus 
pres,  on  se  rendra  compte  que  Le  Brun  recherche  surtout 
le  grand  gout  et  que  Roger  de  Piles  exige  avant  toutes 
choses  la  verite.  Ce  dernier  se  demande  lequel  vaut  le 
mieux  du  peintre  qui  copie  la  nature  telle  qu'il  croit  la  voir, 
ou  de  celui  qui  dessine  «  toutes  choses  de  pratique  sans 
pouvoir  s'assujettir  a  rien   retoucher  ni    examiner  sur  le 

I.   Seconde  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  i""^  edition, 
p.  267. 

1.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  25, 

3.  Premiere  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  i''«  edition, 
p.  42. 

4.  Remarque  sur  le  vers  40  de  YArt  de  peinture. 
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naturel  »,  et  il  conclut  en  faveur  du  premier  qui  du  moins 
represente  «  une  nature  qui  nous  est  connue  et  que  nous 
voyons  tous  les  jours  ^  ». 

De  plus,  dans  son  Cours  de  Peinture,  il  a  pris  soin  de  ne 
laisser  aucune  equivoque  se  produire  sur  ce  point  essentiel. 
Ayant  defini  la  peinture  «  I'imitation  des  objets  visibles  par 
le  moyen  de  la  forme  et  des  couleurs  »,  il  en  deduit  logique- 
ment  que  «  plus  le  peintre  imite  fortement  et  fidelement  la 
nature,  plus  elle  nous  conduit  vers  sa  fin  qui  est  de  seduire 
nos  yeux  -  ».  Dans  ces  conditions,  que  doit  d'abord  recher- 
cher  I'artiste?  Le  vrai.  Mais  il  y  a  deux  sortes  de  vrai  :  le 
vrai  simple  qui  est  la  copie  de  la  nature  telle  qu'elle  s'ob- 
serve  tous  les  jours,  et  le  vrai  ideal,  «  choix  de  diverses 
perfections  qui  ne  se  trouvent  jamais  dans  un  seul  modele, 
mais  qui  se  tirent  de  plusieurs  et  ordinairement  de  I'anti- 
que  ^  ».  L'union  de  ces  deux  vrais  donne  le  wm  par  fa  it  que 
peu  d'artistes  ont  atteint.  Or  c'est  le  «  premier  vrai,  le  vrai 
essentiel...  qui  donne  la  vie  a  toutes  les  perfections...  dont 
on  le  veut  revetir  »  au  moyen  du  vrai  ideal,  et  par  suite 
«  ces  perfections  ne  sont  que  de  secondes  verites  qui  toutes 
seules  n'ont  aucun  mouvement,  mais  qui,  a  la  verite,  font 
lionneur  au  premier  vrai  lorsqu'elles  lui  sont  attachees  ''  ». 
Conclusion  :  «  Tout  peintre  qui  non  seulement  negligera 
ce  premier  vrai,  mais  qui  n'aura  pas  un  grand  soin  de  le 
bien  connaitre  et  de  I'acquerir  avant  toutes  choses,  ne 
batira  que  sur  le  sable,  et  ne  passera  jamais  pour  un  veri- 
table imitateur  de  la  nature  ^  » 

L'insistance  avec   laquelle  Roger  de  Piles  revient,  dans 
toutes  ses   oeuvres,  sur  la  necessite    de    dessiner   d'apres 

I.  Remarque  sur  le  vers  177  de  VArt  de  peinture. 
1.   Cours  de  Peinture,  i^^  edition,  p.  3  . 

3.  Ibid.,  p.  33. 

4.  Ibid.,  p.  4^. 

5.  Ibid.,  p.  43. 
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nature,  de  s'adresser  aux  j-eux  avant  de  parler  a  Tesprit  \ 
de  donner  le  plus  possible  rimpression  de  la  vie,  est  tres 
caracteristique.  On  peut  dire  que  de  cette  theorie  du  vrai 
decoulent  presque  tous  les  preceptes  oil  conseils  qu'il  don- 
nera.  L'art  reste  idealiste,  mais  s'appiiie  sur  la  connaissance 
et  I'observation  exacte  de  la  realite,  et  lidealisme  n'arrive 
a  son  plein  efl'et  que  si  Timitation  de  la  nature  est  assez 
habile  pour  nous  faire  presque  illusion.  Dela  vient  Timpor- 
tance  que  Roger  de  Piles  attache  au  coloris.  II  y  voit  moins 
encore  un  moyen  de  charmer  les  3'eux  que  de  donner 
rimpression  complete  du  reel. 

II  faut  que  le  tableau  appelLc  le  spectateur.  Mais  rien  n'y 
contribue  autant  que  «  le  coloris  compose  de  toutes  ses 
parties  qui  sont  le  clair-obscur,  Tharmonie  des  couleurs,  et 
ces  memes  couleurs  que  nous  appelons  locales,  lorsqu'elles 
imitent  fidelement,  chaciine  en  particulier,  la  couleur  des 
objets  natiirels  que  le  peintre  veut  representer-  ».  On  com- 
prend  des  lors  que  le  coloris  soit  veritablement  la  fin  de  la 
peinture,  si  le  dessin  en  est  le  fondement,  et  Ton  coniprend 
aussi  que  le  coloris  ne  consiste  pas  dans  ces  teintes  gene- 
rales  que  Roger  de  Piles  blame  chez  Le  Sueur,  chez  Simon 
Vouet,  chez  Poussin  et  chez  Le  Brun  '\  mais  dans  la  science 
des  vaicurs  dont  il  indique  le  principe,  dans  celte  science 
qui  «  ne  consiste  pas  a  donner  aux  objets  peints  la  veritable 
couleur  du  naturel,  mais  a  faire  en  sorte  qu'ils  paraissent 
Tavoir  '  »,   dans  cette  science  qui  exige  certaines  exagera- 

1.  «  La  fin  dc  la  peinture  n'est  pas  tanl  dc  convaincrc  I'csprit  que  de 
tromper  les  yeux.  »  Dialogue  sur  le  Coloris,  i""*-'  edition,  p.  69.  —  Roger  de 
Piles  dit  aussi  a  propos  de  Poussin  :  «  Sa  principalc  attention  ctait  de  plaire 
aux  yeux  de  I'esprit,  quoiqu'il  soit  tres  constant  que  tout  ce  qui  est  d'instruclif 
dans  la  peinture  ne  doit  se  communiquer  a  I'esprit  que  par  la  satisfaction 
des  yeux,  c"est-a-dire  par  nne  parfaite  imitation  du  naturel,  qui  est  la  lin 
essentielle  du  peintre.  »  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  i""-  edition,  p.  481. 

2.  Cours  de  Peinture,  i"""  edition,  p.  19. 

3.  Abrege  de  la  vie  des  peintres  :  notices  sur  Le  Sueur,  Vouet,  Poussin, 
Le  Brun. 

4.  Dissertation  sur  les  outrages  des  plus  fameux  peintres,  i"""  edition,  p.  62. 
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tions  oil  certaines  attenuations  de  tons  selon  les  voisinages, 
selon  la  distance  a  laquelle  devra  etre  vu  le  tableau,  dans 
cette  science  qui,  comme  celle  du  dessin,  recherche  le  vrai 
parfait  par  la  combinaison  du  vrai  simple  et  du  vrai  ideal^ 
et  separe  Yimitateur  de  Vesclave  de  la  nature  ^  II  est  en 
efFet  incontestable  que  certaines  lumieres,  certains  coloris 
ne  peuvent  etre  representes  directement,  mais  par  des 
oppositions  de  tons  d'oii  resultent  les  valeurs  capables  de 
traduire  la  realite.  Roger  de  Piles  a  eu  le  grand  merite^de 
le  comprendre  et  de  restituer  ainsi  a  la  couleur  sa  fonction 
veritable,  differente  de  celle  que  lui  assignait  Le  Brun.  Ou 
celui-ci  ne  discernait  qu'un  agrement  banal,  il  a  signale 
line  necessite  technique,  et,  pour  reprendre  le  mot  extraor- 
dinaire de  Rembrandt,  il  a  marque  la  distance  qui  separe 
le  peintre  du  teiiiturier  ". 

Sans  cesse  Roger  de  Piles  proteste  contre  la  maniere, 
chez  Vouet,  chez  Poussin,  chez  Le  Brun  lui-meme  et  chez 
tant  d'autres.  Xon  pas  que  la  maniere  exclue  la  beaute  des 
lignes  ou  du  coloris;  parlant  de  celle  de  Le  Brun,  il  dit  : 
«  Cette  habitude  est  belle  a  la  verite ;  mais  faute  d'examiner 
la  nature  et  de  voir  qu'elle  pent  exprimer  une  meme  pas- 
sion de  differentes  facons...  il  a  prive  ses  ouvrages  d'un 
prix  qui  non  seulement  leur  aurait  donne  entree  dans  les 
cabinets  des  curieux,  mais  qui  leur  y  aurait  procure  une 
place  considerable  ^  »  Done  si  la  maniere  est  mauvaise,  c'est 
uniquement  parce  qu'elle  suppose  au  vrai,  parce  que  les 
peintres  qui  y  ont  recours  n'ont  pas  compris  que  la  nature 


1.  «  Un  peintre  qui  imitc  les  couleurs  du  nalurel  telles  qu'il  les  voit  et 
qu'elles  paraissent  est  lesclave  de  la  nature  el  non  pas  son  imitateur.  » 
Dissertation  sur  les  ouvrages  des  plus  farneux  peintres,  i'''^  edition,  p.  63. 

2.  Roger  de  Piles  rapporte  ainsi  ce  mot  :  «  Comme  on  lui  reprochait  un 
jour  la  singularite  de  sa  maniere  d'employer  les  couleurs  qui  rendaient  ses 
tableaux  raboteux,  il  repondit  qu'il  etait  peintre  et  non  pas  teinturier.  » 
Abrcge  de  la  vie  des  peintres,  i''"  edition,  p.  435. 

3.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  p.  5i8. 
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est  <(  la  source  de  la  variete  ^  »  aussi  bien  que  de  la  beaute. 

Des  lors,  tout  en  faisant  a  Texpression  une  part  tres  grande, 
puisque,  dans  la  Balance  des  peiiitres^  il  lui  donne  le  meme 
coefficient  qu'au  dessin  et  au  coloris,  il  a  toujours  declare 
qu'on  ne  pouvait  determiner  avec  precision  les  attitudes  et 
les  airs  de  tetes  correspondant  aux  divers  etats  de  Fame. 
Avant  que  Le  Brun  produisit  a  TAcademie  ses  preceptes 
sur  cette  matiereet  les  figures  destinees  ales  illustrer,  Roger 
de  Piles  proclamait  qu'en  ce  qui  concerne  les  expressions 
cliacun  «  en  doit  user  selon  son  genie  et  selon  Fetude  qu'il 
en  a  pu  faire...  De  dire,  ajoute-t-il,  comme  il  faut  que  ces 
parties  soient  disposees  pour  exprimer  les  differentes  pas- 
sions, c'est  ce  qui  est  impossible  et  dont  on  ne  pent  donner 
des  regies  bien  precises  ».  II  observe  meme  avec  beaucoiip 
de  justesse  que  la  diversite  des  nuances  dans  I'expression 
«  fait  faire  la  distinction  des  peintres  qui  sont  veritable- 
ment  habiles  d'avec  ceux  qu'on  appelle  manieristes  et  qui 
repetent  jusqu'a  cinq  ou  six  fois  dans  un  meme  tableau  les 
memes  airs  de  tete  ^  ». 

Ghangea-t-il  d'avis  apres  avoir  lu  le  petit  traite  de  Le 
Brun  sur  V Expression  des  passions?  Dans  aucun  de  ses 
ouvrages  il  n'a  manque  de  montrer  qu'il  conserva  son  opi- 
nion de  1668;  mais  il  sen  est  explique  plus  nettement  encore 
dans  sa  biographie  de  I'artiste  :  «  Le  traite  curieux  qu'il  a 
compose  des  passions  de  Tame  avec  des  figures  demonstra- 
tives fait  voir  la  grande  attention  qu'il  y  avait  faite.  II 
semble  pourtant  qu'en  cela  meme  il  a  trop  generalement 
suivi  Tidee  qu'il  s'en  etait  faite,  en  sorte  qu'elle  a  degenere 
en  habitude  et  en  ce  qu'on  appelle  maniere.  »  Et  Roger  de 
Piles  reproche  au  grand  peintre  «  d'avoir  reduit  la  nature 
a  I'habitude  qu'il  avait  contractee,  ou  de  n'y  avoir  pas  assez 


1.  Allege  de  la  Vie  des  Peintres,  p.  481. 

2.  Remarque  sur  le  vers  233  de  VArt  de  peintiire. 
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considere  les  diversites  dont  elle  est  susceptible  et  dont  les 
productions  singulieres  ne  sont  pas  moins  I'objet  du  peintre 
que  les  generales  ^  ».  Done  la  encore  il  y  a  disaccord  entre 
Le  Brun  et  Roger  de  Piles,  non  sur  le  principe,  puisqiie 
tous  deux  JLigent  essentielle  la  science  de  I'expression,  mais 
sur  I'application  de  ce  principe.  Leurs  tendances  difFerentes 
se  manifestent  en  ce  que  Fun  s'attache  a  une  rhetorique 
somptueuse  et  monotone,  alors  que  Fautre  se  penche  sur  la 
realite  pour  la  mieux  saisir  et  en  tirer  de  beaux  efFets. 

Dans  tous  les  ordres  d'idees  nous  retrouverions  cette 
meme  opposition.  S'agit-il  des  draperies  ?  Roger  de  Piles 
veut  qu'on  sente  la  variete  et  la  diversite  des  etoffes  ^ 
S'agit-il  du  paysage?  II  demande  qu'on  puisse  distinguer 
les  diverses  essences  des  arbres,  que  les  feuillages  soient 
facilement  reconnaissables,  ainsi  que  les  troncs,  et  meme 
que  les  lierbes  du  premier  plan  soient  peintes  d'apres 
nature  ^  S'agit-il  de  I'exactitude  de  lliistoire?  II  ne  la  con- 
sidere pas  comme  absolument  necessaire,  puisqu'elle 
n'entre  pas  dans  la  definition  qu'il  donne  de  la  peinture; 
mais  il  se  montrera  tres  exigeant  et  declarera  que  I'histoire 
est  pour  le  peintre  «  d'une  bienseance  indispensable  '  ». 
Partout  et  toujours  nous  constaterons  cliez  Roger  de  Piles 
ce  meme  examen  scrupuleux  des  oeuvres  et  des  hommes  en 
prenant  pour  criterium  le  respect  de  la  nature  et  I'amour  de 
la  beaute  naturelle. 

On  lui  a  fait  tort  en  ne  considerant  en  lui  que  le  fougueux 
partisan  de  Rubens  ou  que  fauleur  de  la  Balance  des  peiii- 
tres.  En  realite,  il  a  etele  premier  en  date  des  ecrivains  d'art 
proprement  dits,    un  des  premiers   aussi   par  le  talent.   S'il 

I.  Abrege  de  la  vie  des  peintres  :  Le  Bruu.  —  Cf.  Cours  de  Peinture ^ 
i"'^  edition,  p.  i66  une  appreciation  analogue  sur  le  traite  de  Le  Brun. 

•i.   Cours  de  peinture,  i''"  edition,  p.  187. 

3.  Ibid.,  p.  227. 

4.  Seconde  conversation  sur  la  connaissance  de  la  peinture,  i""*^  edition, 
p.  107. 
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n'ecritpas  avec  une  scriipuleuse  correction  ni  avec  beaucoup 
d'elegance,  s'il  est  verbeux  a  I'exces,  du  moins  a-t-il  de  la 
vivacite,  des  mots  qui  portent,  des  reflexions  ingenieuses, 
et  surtout  la  passion  de  I'art  et  de  la  verite,  la  curiosite  et 
I'eclectisme  de  Fhistorien,  le  liberalisme  des  novateurs  qui 
raisonnent,  enfin  la  reflexion  et  la  surete  de  jugement  sans 
lesquelles  il  n'est  pas  d'opinion  digne  d'etre  retenue.  Pen- 
dant que  Le  Brun  s'enlisait  dans  ses  dogmes,  Roger  de 
Piles  poursuivait  ses  recherches,  elargissait  ses  vues  et 
substituait  a  la  vieille  doctrine  autoritaire  des  theories  plus 
souples;  Le  Brun  avait  introduit  dans  Part  francais  le  prin- 
cipe  et  la  pratique  de  I'imitation;  Roger  de  Piles,  en  conseil- 
lant  le  retour  a  la  nature,  eliniine  sans  efl'orts  la  maiiiere  et 
prouve  qu'en  depit  de  Tabsolutisme  ofllciel  le  gout  francais 
ne  pent  pas  etre  comprime ;  il  est  a  la  tete  de  ces  amateurs 
lettresou  simplement curieux,  qu'on  esttroptente  d'oublier, 
mais  qui  maintiennent  avec  un  doux  entetement  les  tradi- 
tions de  liberalisme  au  xvii*  siecle  ^ 

Le  plus  celebre  d'entre  eux  est  certainement  Fenelon  ^, 
chez  qui  les  allusions  aux  oeuvres  ou  aux  idees  arlistiques 
abondent.  A  premiere  vue,  on  le  prendrait  pour  un  pur 
poussiniste.  Dans  ses  deux   dialogues    sur  la  peinture  que 


1.  Roger  de  Piles,  si  fort  attaque  a  rAcadcmic  en  1677,  y  entra  en  1699 
et  y  joua  un  role  considerable,  s'il  faul  en  croirc  Hulst  gencralement  bien 
informe  :  «  M.  de  Piles  avait  toujours  Poreille  et  la  conliance  de  M.  le  Pro- 
tecteur  (Mansart),  et  durant  tout  le  directorat  de  M.  Coyzevox,  les  princi- 
pales  affaires  de  I'Academie,  surtout  celles  qu'on  nomme  gracieuses,  lui 
passaient  par  les  mains.  Nos  registres  fournissent  pour  cola  plus  d'une 
induction  —  entre  autres  sous  les  dates  du  21  et  27  octobre  1702.  —  La 
sorte  de  credit  que  cela  lui  donnait  dans  la  Compagnie  y  croisait  souvent  un 
pen  trop  I'autorite  du  directeur,  ce  qui  est  toujours  un  mal,  quand  meme  ce 
cooperateur  n'agirait  jamais  que  pour  le  bien,  par  le  degout  qu'il  est  diffi- 
cile qu'il  n'en  naisse  pour  celui  qui  doit  toujours  figurer  en  premier.  Cette 
reflexion  au  surplus  n'a  aucune  application  particuliere  iiM.  Coyzevox  qui,  a 
ce  qu'on  assure,  s'arrangcait  fort  bien  avec  M.  de  Piles  et  vivait  en  bonne 
intelligence  avec  lui.  »Ms.  16 />  de  la  Bibliotheque  de  rEcole  des  Beaux-Arts. 

2.  Cf.  Paul  Bastier,  Fenelon  critique  (i'art. 
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piiblia  pour  la  premiere  fois  I'abbe  de  Monville,  a  la  suite 
de  la  Vie  de  Migiiard,  en  1731,  il  analyse  deux  tableaux  de 
Poussin  avec  le  meme  souci  de  Fexpression  des  passions, 
de  I'invention,  de  la  composition,  qu'on  aurait  pu  le  faire  a 
FAcademie.  Son  admiration  pour  le  peintre-philosophe 
rappelle  celle  de  Bourdon  ou  de  Le  Brun.  Mais  si  Ton  se 
reporte  a  d'autres  pages  ou  Fenelon  n'est  plus  hante  par 
Tidee  de  faire  de  Poussin  I'egal  des  plus  grands  maitres, 
I'impression  change. 

Comme  Roger  de  Piles,  Fenelon  est  incontestablement 
un  classique  :  il  aime  I'ordre,  la  clarte,  la  symetrie;  son 
antipathie  pour  le  gothique  provient  surtout  de  ce  que  les 
architecles  du  moyen  age  lui  paraissent  ignorer  la  science 
des  proportions  \  Mais,  comme  Roger  de  Piles  egalement, 
il  a  le  culte  du  vrai  :  «  Blamer  Homere,  ecrit-il,  d'avoir  peint 
fidelement  d'apres  nature,  c'est  reprocher  a  M.  Mignard,  a 
M.  de  Troy,  a  M.  Rigaud,  d'avoir  fait  des  portraits  ressem- 
blants  ".  »  Et  la  reunion  de  ces  trois  noms,  si  bien  choisis 
pour  marquer  la  transition  du  xvii"  au  xviii"  siecle,  nous 
eclaire  deja  sur  les  sentiments  de  Fenelon. 

La  necessite  pour  le  peintre  de  se  reporter  sans  cesse  a 
la  nature  lui  semblant  evidente,  il  juge  volontiers  de  la 
valeur  d'un  tableau  par  sa  ressemblance  avec  la  realite. 
Raphael,  selon  lui,  «  voudrait  pouvoir  tromper  le  specta- 
teur  et  lui  faire  prendre  son  tableau  pour  Jesus-Christ 
meme  transfigure  sur  le  Thabor.  Sa  peinture,  ajoute-t-il, 
n'est  bonne  qu'autant  qu'on  y  trouve  de  verite '  ». 

Rien  d'etonnant  done,  etant  donne  cet  amour  de  I'exacti- 
tude,  a  ce  qu'il  exige  du  peintre  une  connaissance  precise 
de  I'histoire  grace  a  laquelle  seront  evitees  les  erreurs 
grossieres   des   artistes  de    Lombardie,   par    exemple,    qui 

I.  Lettre  sur  les  occupations  de  I'Academie  francaise,  ch.  x. 

u.  Ibid. 

3.  Lettre  sur  les  occupations  de  I'Academie  francaise,  ch.  v. 
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«   ont  peint  le    grand  pretre  des  Juifs   comme  un  pape  '  ». 

Au  JLigement  de  Fenelon,  Telegance,  le  charme,  la  delec- 
tation sont  indispensables  a  la  perfection  de  la  peinture,  et 
par  ce  gout  d'lm  art  aimable,  delicat,  presque  sensuel,  il 
s'eloigne  de  Le  Briin  pour  se  rapprocher  de  Le  Moyne  ou 
de  Largilliere.  Toutefois  il  faut  que  ces  qualitcs  s'appuient 
sur  une  observation  exacte  de  la  nature.  Poussin  peint 
«  une  lie  dans  une  eau  claire  qui  fait  plusieurs  tours  et 
retours  dans  des  prairies  et  dans  des  bocages  ou  on  vou- 
drait  etre,  tant  ces  lieux  paraissent  aimables  "  ».  Mais  ils  ne 
paraissent  aimables  et  on  n'y  voudrait  etre  que  parce  qu'ils 
semblent  naturels. 

Le  grand  gout  est  une  belle  chose,  et  Fenelon  repro- 
che  aux  peintres  chinois  de  n'avoir  «  ni  correction  de 
dessin,  ni  ordonnance,  ni  noblesse  dans  les  figures,  ni 
verite  dans  les  representations^  »;  mais  le  grand  gout 
ne  saurait  suppleer  a  I'imitation  consciencieuse  de  la 
nature,  et  Fenelon  loue  Titien  de  ne  point  peindre  dans  ses 
paysages  «  un  riche  parterre  avec  des  jets  d'eau  et  des  bas- 
sins  de  marbre  »,  mais  bien  «  un  vallon  plein  de  fraicheur 
avec  un  clair  ruisseau,  des  montagnes  escarpees  et  des 
lointains  qui  s'enfuient  dans  Fhorizon  *  ».  Dira-t-on  que  ce 
n'est  pas  la  le  naturel  tel  que  nous  le  comprenons?  Soit; 
mais  pretendre  qu'un  homme  du  xvii^  siecle  doit  avoir  I'es- 
thetiqued'un  homme  du  xx*^  ne  serait  guere  raisonnable;  il 
suffit  que  Fon  puisse  noter  chez  les  contemporains  de 
Louis  XIV,  de  Colbert  et  de  Le  Brun,  la  manifestation  de 
tendances  qui  expliquent  comment  et  pourquoi  a  echoue 
I'entreprise  destinee  a  fixer  la  formule  unique  et  definitive 
de  la  beaute. 

I.  Lettre  sur  les  occupations  de  l Academic  francaise,  ch.  viii. 
1.  Jugement  sur  quelqucs  tableaux. 

3.  Dialogues  des  morts  :  Confucius  et  Socrate. 

4.  Lettre  sur  les  occupations  de  V Academie  franqaise ,  ch.  x. 
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Gomme  Roger  de  Piles  encore,  Fenelon  a  ete  eclectique  : 
sans  doute  les  architectes  du  moyen  age  sont  desbarbares; 
mais  il  prend  un  vif  plaisir  «  a  voir...  dans  un  tableau  de 
Teniers  des  festins  de  village  et  des  danses  rustiques^  ». 
Antonio  Moro  represente  le  Christ  avec  deux  apotres  : 
«  G'est  un  ouvrage  mediocre,  observe  Fenelon;  les  airs  de 
tete  n'ont  rien  de  noble  et  sont  sans  expression;  mais  cela 
est  bien  peint;  cest  uiie  vraie  chair.  »  Et  dans  le  portrait  de 
Moro  par  kii-meme,  il  loue  encore  «  malgre  une  barbe  hor- 
rible, une  physionomie  fantasque  et  un  habillement  qui  Test 
encore  plus  »,  I'impression  de  vie  qu'on  eprouve  en  presence 
de  cet  homme  «  enveloppe  d'une  robe  de  chambre  noire  qui 
est  ample  et  avec  tant  de  gros  plis  qu'on  croit  le  voir  suer 
sous  tant  d'etofFes'  ».  II  n'est  pas  jusqu'aux  Ghinois  a  qui  il 
nereconnaissedesqualites;  il  trouvealeur  peinture  «  quelque 
vie  et  une  grdce  je  ne  sais  quelle  »,  et,  malgre  de  graves  et 
irremediables  defauts,  il  constate  qu'  «  on  est  ebloui  par  la 
beaute  des  couleurs  et  du  vernis^  ».  Ainsi  Fenelon,  loin 
d'entrer  dans  les  querelles  artistiques,  d'ailleurs  bien  apai- 
sees  a  I'epoque  ou  il  ecrit,  reunit  dans  son  admiration  Pous- 
sin  et  Titien,  compte  ou  a  compte  parmi  ses  amis  Mignard, 
Rigaud  et  de  Troy,  temoigne  son  estime  aux  Flamands  et 
ne  dedaigne  meme  pas  Tart  exotique. 

En  resume,  il  a  fait  de  Timitation  du  naturel  le  principe 
de  la  peinture;  il  a  aime  d'instinct  des  graces  qui  nous  parais- 
sent  aujourd'hui  un  peu  factices;  mais  en  cela  Fenelon  fut 
un  precurseur,  et  il  eut  le  grand  merite  de  vouloir  joindre 
a  I'elegance  du  gout  rocaille  le  respect  de  la  verite  et  le 
culte  des  formes  vivantes,  oil  entre  meme  une  delicate  sen- 
sualite  :  c'est  Fenelon  qui  reproche  a  une  Venus  de  Le 
lirun  de  «  n'etre  point  assez  Venus ^   »  ;  c'est  lui  qui  faisant 

I.  Leltre  sur  les  occupations  dc  I  Academie  francaise,  chap.  v. 

.1.  Jugement  sur  qiich/ues  (ahlcaux. 

3.  Dialogues  des  inorts  :  Confucius  et  Socrale. 

4-  Jugement  sur  quelques  tableaux. 
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I'eloge  d'une  statue  ecrit  :  «  La  main  de  I'ouvrier  semble 
avoir  amolli  le  marbre...  voiis  voyez  meme  le  nii  sous  cette 
draperie.  Ainsi  vous  trouvez  tout  ensemble  la  tendresse  de  la 
chair  avec  la  variete  des  plis  de  la  draperie^  »  Ce  marhre 
amolli  et  cette  tendresse  de  la  chair  sont  des  expressions 
qui  ne  peuvent  venir  qu'a  un  fervent  de  la  beaute  vivante 
et  pour  ainsi  dire  respirante.  Ce  sont  des  details  de  ce  genre 
qui,  mieux  que  de  longues  dissertations,  font  comprendre 
les  tendances  divergentes  d'un  Le  Brun  et  d'un  Roger  de 
Piles  ou  d'un  Fenelon. 

11  est  a  remarquer  que  Fenelon,  malgre  son  intervention 
dans  la  querelle  des  anciens  et  des  modernes,  n'a  pas  applique 
aux  beaux-arts  la  solution  qu'ilaproposee  pour  clore  le  debat 
litteraire.  Lalutte  cependant  avait  ete  vive  entre  poussi?iisles 
et  rubenistes,  qui  representaient  assez  bien  le  parti  de  Boi- 
leau  et  celui  de  La  Mothe  ;  il  n'avait  meme  pas  manque  au 
differend  la  personnalite  bruyante  de  Perrault.  Mais  la  vic- 
toire  resta,  par  la  force  des  tendances  generales,  au  parti  des 
modernes,  sans  m^me  qu'on  ait  prete  la  moindre  attention  a 
I'efFort  de  Francois  de  Callieres  pour  se  poser  en  arbitre. 

A  vrai  dire,  Tauteur  de  U Histoirc  poetique  de  la  guerre 
iiouvellement  declaree  entre  les  anciens  et  les  modernes'^ 
manque  d'autorite,  et  il  ne  convient  de  retenir  du  chapitre 
consacre  aux  peintres  et  aux  sculpteurs  que  son  opinion  severe 
a  Fendroit  de  Le  Brun,  quoiqu'il  fut,  comme  Le  Brun,  un 
admirateur  de  Fantique.  Callieres,  adversaire  de  Perrault, 
soutient  que  celui-ci  a  eu  grand  tort  d'opposer  le  premier 
peintre  seul  a  tous  ses  predecesseurs,  et  que  si,  au  lieu  de 
mettre  Le  Brun  en  face  de  Zeuxis  et  de  Raphael,  il  avait 
joint  les  efforts  de  Raphael  et  de  Le  Brun  contre  Zeuxis, 
la  lutle    eut  pu   devenir  favorable  aux  modernes.  11  repro- 

1.  Dialogues  des  morts  :  Chromis  et  Mnasile. 

2.  Le  privilege  de  cet  ouvrage  qui  a  paru  en  pleine  guerre  des  anciens  et 
des  modernes  est  du  i4  aout  1687.  Le  livre  XI  est  consacre  aux  beaux-arts. 
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che  a  Fauteur  du  poeme  de  Louis-le-Grand  «  sa  flatterie 
oil  sa  prevention  »  en  faveur  de  son  peintre  de  predilection, 
tout  en  s'etonnant  de  sa  maladresse  :  que  ne  fortifiait-il 
son  parti  «  du  plus  grand  peintre  que  sa  nation  ait  encore 
produit,  du  Poussin  »  !  De  meme  les  eloges  que  Perrault 
accorde  «  au  fameux  Girardon,  aux  deux  freres  Gaspards 
et  au  gracieux  Baptiste  »  suscitent,  pour  Callieres,  la  com- 
paraison  avec  Michel-Ange  et  le  Bernin,  si  superieurs  aux 
Francais  et  en  meme  temps  si  respectueux  de  I'antique. 

II  se  produit  done  cette  anomalie,  c'estque  LeBrun,  defen- 
seur  de  la  sculpture  grecque  ou  romaine,  est  exalte  par  le 
plus  fougueux  partisan  des  modernes  et  rabaisse  par  un 
champion  de  I'antiquite;  il  a  pour  lui  Perrault  dont  les  ten- 
dances sontopposees  aux  siennes  et  centre  lui  Callieres  qui 
partage  son  admiration  pour  les  anciens.  Mais  d'un  cote 
comme  de  I'autre,  soit  dans  sa  theorie,  soit  dans  ses  oeuvres, 
il  se  trouve  attaque  et  diminue'. 

Son  influence  s'exerca-t-elle  du  moins  sur  les  amateurs 
et  sur  les  curieux?  La  question  merite  examen;  car  au 
xvii^  siecle,  les  amateurs  doivent  etre  regardes  comme  la 
plus  haute  expression  du  gout  public,  et  fut-on  Colbert,  on 
ne  peut  faire  predominer  une  formule  d'art  contre  le  senti- 
ment des  delicats.  Clement  de  Ris  a  excellemment  defini  le 
role  des  amateurs  :  «  En  these  generale,  dit-il,  ils  ont  donne 
la  mesure  et  le  ton.  lis  n'ont  pas  cree  le  mouvement,  ils 
Font  soutenu,  dirige,  equilibre^  »  Or  ce  mouvement,  des 

1.  Les  inventions  do  Callieres  dans  son  ouvrage  lieroi'-comiquc  sont  en 
general  assez  saugrenues,  et  ne  meritent  pas  d'etre  tirees  de  I'oubli.  La 
lutte  se  lermine  par  un  arbitrage  d'Apollon,  qui  donne  tort  a  Perrault,  a 
cause  «  de  rinjustice  qu'il  a  faite  a  Raphael  d'Urbin  et  aux  peintresde  lEcole 
de  Lombardie  dont  les  ouvrages  exquis  deposent  contre  ce  qu'il  a  avance,  et 
a  cause  de  I'iujure  qu'il  a  faitc  a  Phidias,  a  Praxiteleet  aux  autres  excellents 
statuaii'es,  dont  les  pi*ecieux  restes  crient  vengeance  contre  lui.  »  Histoire 
poeiique,,,,  liv.  XIL 

2.  Les  amateurs  d  autrefois,  introduction.  —  Les  renseignements  qu'on 
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la  premiere  moitie  du  xyii'=  siecle,  est  I'oppose  de  celui  que 
Le  Brun  essaya  de  creer,  on  plutot  d'acclimater. 

Les  amateurs  ne  sont  pas  tres  nombreux,  mais  nous  les 
trouvons  presque  tous  favorables  a  Rubens  :  en  1621,  Claude 
Maugis,  abbe  de  Saint-Ambroise,  appelle  Tillustre  artiste 
a  Paris  pour  decorer  le  Luxembourg  et  garde  precieuse- 
ment  ses  esquisses.  Michel  de  MaroUes,  Tadmirable  collec- 
tionneur,  nous  apprend  qu'il  tient  de  feu  M.  Fabbe  de  Saint- 
Ambroise  une  partie  de  ses  estampes  d'AIbert  Durer.  Per- 
rault  ecrivant  dans  ses  Vies  des  homines  illustres  la 
biographie  de  Peiresc,  nous  parle  du  gout  de  Fantiquaire 
pour  Rubens*.  On  trouve  chez  Desneux  des  tableaux  de  Man- 
tegna  a  cote  d'oeuvres  flamandes.  Mazarin  est  Italien  et  les 
oeuvres  de  ses  compatriotes  sont  chez  lui  en  grande  majorite  ; 
mais  sur  ses  546  tableaux,  77  proviennent  de  la  Flandre,  des 
Pays-Bas  ou  de  FAIlemagne,  77  de  la  France,  et  109  appar- 
tiennent  a  des  ecoles  indeterminees.  Jabach  qu'il  a  charge  de 
ses  ordres  d'achat  dans  des  circonstances  importantes,  et  qui 
plus  tard  cedera  ses  propres  collections  au  roi,  possede  809 
dessins  des  ecoles  d'AUemagne  et  de  Flandre;  ceux  d'ltalie 
sont  beaucoup  plus  nombreux;  mais  dans  Finventaire  qu'il 


Irouvera  plus  bas  sur  quelqucs  amateurs  sont  empruntes,  sauf  references 
coutraires,  a  I'ouvrage  de  Clement  de  Ris.  ou  a  celui  de  Bonnaffe,  Diction- 
naire  des  amateurs  au  XVII^  siecle. 

I.  Philippe  de  Chennevieres,  dans  les  notices  qu'il  consacre  aux  peinti-es 
Finsonius  et  Daret  [Recherches  sur  quelques  peintres  provinciaux.  t.  I. 
p.  3-83)  insistc  avec  raison  sur  les  services  que  rendit  Peiresc  au  Flamand 
Finsonius  et  sur  les  oeuvres  que  Finsonius  et  Daret  laisserent  en  Provence. 
On  sait  que  Rubens,  tres  lie  avec  Peiresc,  lui  avait  cnvoye  son  portrait  peint 
par  YanDyck,  et  que  ce  tableau  fut  donne  par  testament  au  nolaire  Boniface 
Borrilly  dont  le  cabinet,  visite  par  Louis  XIII,  accueillait  avec  une  egale 
faveur  Italiens,  Flamands,  Francais  et  Allemands.  Pour  cc  qui  concerne  les 
gouts  de  Peiresc,  voir  ses  lettres  pnbliees  par  M.  Tamizey  de  Larroquc 
dans  les  Documents  inedits  de  I'Histoire  de  France,  et  les  fascicules  de  ce 
meme  ecrivain  intitules  Les  Correspondants  de  Peiresc.  Dans  le  fasci- 
cule XYIII  se  trouve  Finventaire  du  cabinet  de  Boniface  Bovrilly.  M.  Leopold 
Delisle  a  public  au  tome  I  des  Annales  du  Midi,  p.  16,  une  etude  sur 
Peiresc  amateur,  a  la  suite  de  laquellc  M.  Tamizey  de  Larroque  donne  lo 
testament  de  1  illustre  coUectionneur. 
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dresse,  il  parle  de  291 1  dessins  non  colles,  «  le  rebut  de  sa 
collection  »,  dit-il;  le  soin  avec  lequel  il  indique  les 
diverses  ecoles  Italiennes  auxquclles  se  rattachent  les  autres 
dessins,  permet  de  soupconner  que  ces  2911  dessins  non 
classes  appartiennent  a  la  Flandre,  a  la  France  ou  a  I'Alle- 
magne,  et  qu'ainsi  son  gout  personnel  I'attirait  souvent 
vers  des  oeuvres,  nioins  haut  cotees  que  celles  des  Italiens, 
mais  auxquelles  il  reconnaissait  du  merite. 

En  tons  cas,  le  gout  public  resta,  sous  Colbert,  et,  si  Ton 
pent  dire,  sous  Le  Brun,  ce  qu'il  avait  ete  auparavant  :  ami 
du  naturel  et  volontiers  eclectique.  Michel  de  Marolles, 
aussi  mauvais  ecrivain  qu'amateur  avise,  ne  connait  ni  les 
(ledains  ni  les  preventions  qui  s'introduisent  de  bonne 
Iieure  a  I'Academie.  II  constate,  au  contraire,  que  «  jusque 
aux  moindres  graveurs,  il  n'y  en  a  presque  pas  un  seul  qui 
se  doive  absolument  rejeter,  que  tel  est  bon  pour  une 
chose  qui  ne  Test  pas  pour  une  autre,  et  qu'entre  les  meil- 
leurs  chacun  d'eux  a  son  propre  talent  ou  il  peut  reussir'  ». 
II  ne  s'embarrasse  done  ni  des  querelles  d'ecolesni  desriva- 
lites  de  personnes,  estime  comme  gens  egalement  eclaires 
Felibien,  I'anii  de  Le  Brun,  et  Pierre  Mignard",  et  continue 
a  accroitre  ses  collections  ou  s'entassent  les  oeuvres  «  de 
Lucas,  d'Albert  Durer,  de  Marc  Antoine  et  des  Petits- 
Maitres  que  nous  achetons,  dit-il,  des  quatre  et  cinq  cents 
ecus  ch'acune  quand  elles  sont  pa^faites^  » 

FoLiquet,  Colbert,  Seignelay  sont  des  amateurs  italiani- 
sants,  n'achetant  guere  d'ceuvres  francaises  en  dehors  de 
celles  de  Le  Brun  ou  de  Mignard;  mais  Piogerde  Gaignieres, 
en  1702,  montre  auducde  Bourgogne  ses  tableaux  «  qui  atti- 
rent  I'attention  par  leur  diversite  et  par  leur  beaute,  et  qui 

1.  Le  Livre  des  Peintres,  preface. 

2.  Note  de  Michel  de  Marolles  a  la  suite  de  sa  traduction  de  Virgile  de 
I'annee  1673  et  reproduite  dans  I'edition  du  Livre  des  Peintres  de  Duplessis. 

3.  Menioires,  i""*^  partie,  annee  i644- 


i5o  LES  DOCTRINES   DART   EN   FRANCE 

sont  des  originaux  dii  Titien,  de  Holbein,  de  Van  Dyck,  de 
Porbus,  de  Paul  Bril  etd'autres  peintres  des  plus  fameux^  ». 
Benigne  de  Bretonvilliers  accueille  chez  lui  les  oeuvres  de 
Breughel,  de  Wouvermans,  de  Rembrandt ;  Boulle  possede 
un  manuscrit  de  Rubens  et  cent  portraits  de  Van  Dyck  en 
estampesdont((touteslesepreuves,  affirme-t-il,  etaient  retou- 
chees  de  la  main  de  cet  habile  peintre  ».  Mignardlui-meme  ne 
garde  pas  moinsde  trente-deuxdessins  d'AlbertDurer;  Raoul- 
Pierre  de  la  Porte  qui  possede  une  tres  belle  galerie  n'a  pas 
un  Raphael  et  ne  recherche  guere  les  ceuvres  italiennes, 
mais  s'entoure  de  Rubens,  de  Van  Dyck,  de  Gerard  Dow,  de 
Jordaens,  de  Wouvermans. Hochereau  et  du  Vivier  semblent 
des  devots  de  Rembrandt,  et  cet  impertinent  de  Lomenie  de 
Brienne  parle  sans  hesiter  de  «  la  paresse  et  de  I'incapacite 
de  M.  Le  Brun  »,  sans  oublier  «  son  singe  Felibien  )).  II 
reserve  d'ailleurs  une  place  dans  son  cabinet  a  Teniers,  a 
Breughel,  a  Brauwer,  comme  a  Raphael  et  a  Poussin'.  Les 
amateurs  sont  eclectiques;  il  y  en  a  meme,  comme  Gaignie- 
res,  qui  aiment  «  le  fameux  Janet  »  et  les  peintres  prera- 
phaelites. 

En  province,  les  gouts  sont  les  monies.  ChezPierre  Borel, 
de  Gastres,  on  trouvo  :  «  Ginquante  portraits  a  I'huile  excel- 
lents,  grands  et  petits,  desquels  il  y  en  a  quatre  de  forts 
grands,  douze  de  Rome,  et  les  autres  de  Flandre  et  de  Paris.  » 
La  proportion  des  oeuvres  flamandes  est  done  considerable. 
Boyer  d'Eguilles,  a  Aix,  a  des  Raphael,  des  Poussin,  des 
Le  Sueur,  mais  aussi  des  Teniers,  des  Netscher,  des  Polem- 
bourg,  des  Rubens,  des  Van  Dyck,  et  il  fait  venir  d'Anvers 
Coelemans  pour  graver  ses  tableaux^  A  Rochefort,   Michel 

1.  Duplessis,  Roger  de  Gaignieres.  Citation  tiree  du  Mercure  A'awW  1702. 

1.  Louis  Hourticq  ,  Henri  de  Lomenie.  [Gazelle  des  Beaux- Arls  , 
t.  XXXIII,  p.  239.) 

3.  Dans  ses  Recherches  sur  c/uelques  peintres  provinciaux  (t.  I,  p.  97-1  Sa), 
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Begon,  Tami  de  Charles  Perrault,  temoigne  le  plus  vifdesir 
de  voir  Roger  de  Piles,  reclame  ses  ouvrages,  et  fait  graver 
les  planches  qui  servironl  a  rillustration  des  Vies  des 
homines  illustres.  Au  reste,  il  collectionne  les  tableaux  de 
Raphael  et  de  I'Albane,  comme  ceux  de  Tintoret,  de  Van 
Dyck,  de  Le  Brun  ou  de  Mignard^ 

Le  meme  eclectisme  se  retrouvera  dans  les  ouvrages  des- 
tines aux  voyageurs  et  aux  curieux  sans  competence,  dans 
les  guides  a  I'usage  des  etrangers.  Par  le  fait  meme  que  ces 
petits  livres  ne  visent  pas  a  I'originalite,  ils  n'en  representent 
que  mieux  Fopinion  courante,  le  gout  public  moyen.  Or 
Germain  Brice,  en  1684,  fait  des  Rubens  du  Luxembourg  le 
plur.  vif  eloge,  nous  apprend  que  «  les  jeunes  peintres  vont 
etudier  dans  cette  galerie,  et...  qu'ils  y  peuvent  prendre 
aisement  des  idees  de  la  belle  peinture"  ».  Le  Brun,  «  au 
sentiment  de  quelques  habiles  »,  serait  au  dessous  de  Le 
Sueur,  et  Le  Sueur  lui-meme  ne  serait  estime  que  «  le 
second  des  peintres  francais  de  ce  siecle-ci,  apres  le  fameux 
Poussin'*  ».  II  est  vrai  qu'ailleurs  Le  Brun  sera  «  le  plus 
habile  peintre  de  France '».  En  tons  cas  la  diversite  des 
gouts  de  Germain  Brice,  et  sans  doute  de  la  plupart  de  ses 
lecteurs  ne  saurait  etre  mieux  mise  en  lumiere  que  par  ce 
simple  detail  :  il  admire  meme  la  Sainte-Chapelle,  «  bel 
edifice...  qui  est  d'une  delicatesse  surprenante,  «  et  dont  les 
verrieres    «  passent  pour   les  plus  belles  que  Ton    puisse 


Philippe  de  Chennevieres  a  consacre  uu  article  tres  documente  a  I'holel 
d'Eguilles.  II  remarque  avec  raison  le  «  bizarre  appel  que  firenl  de  tout 
temps  les  Provencaux  aux  artistes  des  Pays-Bas,  —  le  recours  constant 
qu'eurent  successivementacesgensd'une  contree  si  eloignee  et  si  peu  parente 
de  la  Provence,  le  roi  Rene,  les  premiers  parlementaires  d'Aix,  puis  Peiresc 
et  ses  contemporalns,  enlln  Boyer  d'Eguilles.  »  II  va  de  soi  que  les  Pro- 
vencaux n'en  etaient  pas  moins  de  grands  admirateurs  de  I'ltalie. 

1.  Duplessis,  Michel  Begon  :  extrait  des  inventaires  du  cabinet  de  M.  Begon. 

2.  Germain  Brice,  Description  de  Paris,  V^  edition,  t.  I,  p.  160. 

3.  Ibid ..  p.  234- 

4.  Ibid.,  p.  256. 
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voir,  a  cause  de  lenr  grandeur  et  de  la  variete  presque  infi- 
nie  des  couleurs  qui  s'y  trouvent'.  » 

ChezFlorentLeComie,dontle  CabinetdesSingularites.paru 
en  1699,  n'estqu'une  fade,  indigesteettresutile  compilation  de 
renseignements  concernant  les  beaux-arts,  depuis  les  cata- 
logues de  graveursjusqu'aux  conferences  de  Testelin,  chez 
Florent  Le  Comte,  les  Flamands,  les  Hollandais,  meme  les 
primitifs  sont  traites  avec  beaucoup  plus  de  consideration 
qu'a  I'Academie.  Et  ainsi,  moins  de  dix  ans  apres  la  mort  de 
Le  Brun,  tout  ce  que  son  systeme  contenait  de  faible  et 
d'artificiel  avait  fait  son  temps  :  la  defaite  de  ses  theories 
devint  en  quelque  facon  officielle  le  jour  oii  Hardouin  Man- 
sart  fit  entrer  Roger  de  Piles  a  FAcademie  et  lui  menagea 
un  role  analogue  a  celui  qu'y  avaientjoue  autrefois  Perrault 
et  La  Chapelle-.  11  semblait  qu'avec  la  jeune  generation  des 
Largilliere,  des  Rigaud,  des  de  Troy,  des  Antoine  Coypel, 
des  Santerre  et  des  Galloclie,  une  nouvelle  ecole,  plus  libre, 
plus  pleinement  francaise,  sortit  de  Tancienne  et  que  Roger 
de  Piles  en  fut  le  prbphete. 

Enfin  on  ne  saurait  passer  sous  silence,  lorsqu'on  cherche 
quelles  influences  s'exercerent  sur  le  gout  francais  au 
XVII®  siecle,  les  historiens  de  Tart  en  Hollande,  en  Flandre 
ou  en  Allemagne.  A  vrai  dire,  ce  sont  les  Italiens  Lomazzo, 
Vasari,  Bellori,  qui  sont  les  plus  connus,  et  la  doctrine 
academique  s'accorde  assez  bien  avec  la  leur.  Mais  outre 
que,  a  partir  de  1678,  leurs  appreciations  se  trouvent  sou- 
vent  contredites  par  celles  du  chanoine  bolonais  Malvasia, 
et  qu'ainsi  prend  naissance,  meme  en  ce  qui  concerne  Fart 
italien,  le  gout  de  la  libre  discussion,  ces  ecrivains  ne  don- 
naient  de  renseignements  que  sur  les  peintres  de  leur  pays. 


1.  Germain  Brice,  Description  de  Paris,  t.  II,  p.  261. 

u.  Proces-verbaux  de  I'Academie,  seance  du  6  juillet  1699. 
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Force  etait  done,  pour  les  Francais,  de  recourir  aux  sourees 
allemandes  avec  Joachim  de  Sandrart,  ou  flamandes  avec 
Karel  vanMander,  Bidlart  etCorneille  de  Bie,  lorsqu'lls  vou- 
laient  connaitre  I'histoire  de  Tart  septentrionaP, 

Or  la  doctrine  de  ces  auteurs  est  tres  difFerente  de  celle 
de  I'Academie.  Sandrart,  qui  public  son  ouvrage  en  i683,  ne 
semble  pas  se  douter  qu'il  existe  une  querelle  du  dessin  et 
de  la  couleur,  et  traite  avec  une  louable  tranquillite  des  qua- 
lites  propres  a  chacune  de  ces  deux  parties  de  la  peinture, 
Ce  qu'il  recommande  par  dessus  tout,  c'est  I'imitation  de  la 
nature.    Veut-on    apprendre    les   lois  du  coloris  ?  Que  Ton 
consulte  Tharmonieuse  distribution  des  tons  dans  les  fleurs, 
ou   encore  dans  le   plumage  des  oiseaux,  ou    meme    dans 
les  coquillages  -.    A   ceux    qui    s'inquietent  exclusivement 
du    grand    gout,   il    rappelle    qu'il   est    moins    difficile    de 
representer   de  belles   formes   humaines    que    de    peindre 
la    laideur   avec    une    telle   verite   que   Tart    produise    une 
impression   semblable   a    celle   de    la    nature^    Partant  de 
ces  principes,  Sandrart  loue  volontiers  «  les  Beiges  et  les 
Bataves  ».  II  reserve  quelque  pages  aux  Egyptiens,  apprecie 
le  merite  des  primitifs,  desCimabue,  des  Martin  Schongauer 
ou  des  Van  Eyck,  consacre  quelques  lignes  a  Le  Brun  et  a 
Philippe  de  Champaigne,  mais  un  clrapitre  entier  a  Rembrandt 
qui  «enseigne  aux  peintres  le  veritable  usage  des  couleurs'*». 
Un  tel  livre  etait  excellent  pour  reagirconlre  les  idees  en 
faveur  aux  Gobelins,  et  il  faut   se  rendre  compte  qu'il  a  ete 


1.  Voir  la  preface  de  VAhi-ege  de  la  s'ie  des  peintres,  de  Roger  de  Piles. 

2.  Academia  nohilissimx  artis  pictorix...  Cap.  vn  :  «  Natura  colores 
docet  per  flores...  »  et  cap.  viii  :  «  Colorum  distributionem  natura  docet  in 
avibus  et  conchyliis,  nee  non  in  iride.  » 

3.  Academia...  Cap.  I  :  «  Tanli  non  est  laboris  nobilera  quamdam  pul- 
chramque  repraesentare  efligiem  hominis  ordinariam  quam  Faunum  quemdam 
Satyruinve  efferatum,  deformem  alquc  timidum,  vel  monstrosum  aliquid 
simile  tarn  naturali  depingerc  facilitate  ut  vita  atquc  pictura  vix  queant 
discerni.  » 

4-  Academia...  Cap.  xxii. 
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assez  111,  comme  aussi  celuide  Karel  van  Manderqui  «  accepte 
comme  un  progres  la  difFusion  des  theories  ultramontaines, 
mais...  salt  admirer  la  conscience  des  maitres  gothiques, 
apprecier  les  qualites  sinceres  et  profondes  de  leurs  crea- 
tions^ »,  et  parle  des  artistes  flamands  avec  la  predilection 
d'un  confrere  et  d'un  compatriote,  en  meme  temps  qu'avec  un 
soiici  de  documentation  tres  rare  pour  Fepoque  oulelivre  fut 
ecrit,  tres  rare  egalement  du  temps  de  Le  Brun. 

Comme  Sandrart  et  Karel  van  ]Mander,  Corneille  de  Bie' 
s'occupepeu  des  Italiens:  iln'accompagneleportraitdu Guide 
que  d'un  eloge  banal,  tandis  qu'il  exalte  longuement  les 
merites  du  moindre  de  ses  compatriotes  :  Guillaume  de 
Nieulant  devient  un  peintre  «  renomme  partout,  faisant  les 
mines  de  Rome  parfaitement  bien  et  adornees  de  petites 
figures)).  L'auteur  ajoute  meme  dans  un  f^cheux  jargon  :  «I1 
illuminait  et  faisait  de  merveille  en  eau-forte. ))  On  se  doute  de 
I'emphase  avec  laquelle  il  celej^re  Rubens  :  «  C'est  pour  lui 
que  tous  les  arts  liberaux  ont  employe  leurs  sciences  pour 
amasser  dans  lui  leplushaut  deleurpouvoir.  Certes  la  Pein- 
tiire  ayant  fait  un  compact  avec  la  Fame  pour  promulguer  ses 
louanges  par  tout  Tunivers  n'apointmanque  en  son  intention. » 
Quant  a  Van  Dyck,  c'est  «  le  vrai  phenix  de  notre  siecle  :  on 
voit  partout  de  ses  merveilles,soiten  portraits  ou  en  tableaux, 
dont  il  a  montre  son  esprit  divin.  »  Et  tandis  qu'il  concede  bait 
vers  de  compliments  a  Poussin,  il  en  dispense  trente-six  a 
Peter  Danckerse  de  Ry  dont  «  la  renommee  durera  aussi 
longtemps  que  le  monde  ». 

Dira-t-on  que  ces  historiens  n'ont  eu  aucune  influence  sur 
le  gout  francais  dirige  en  partie  par  des  ecrivains  d'art 
comme  Felibien  ou  Roger  de  Piles?  Mais  ceux-ci,  dans  leurs 

I.  Karel  van  Mander,  traduction  Hymans,  Vies  des  peintre s,  introduction, 
p.  3.  —  Karel  van  Mander  publia  les  Vies  des  peintres  anciens  en  i6o3  et 
les  Vies  des  peintres  modernes  en  1604. 

1.  Corneille  de  Bie,  Le  cabinet  d'or  de  la  lihre  et  noble peinturc...  Anvers. 
1661. 


ROGER  DE   PILES   ET   LES  AMATEURS  i55 

prefaces,  ont  reconnu  qu'ils  avaient  puise  chez  eux  leurs 
informations,  et  pour  ce  qui  est  du  singe  de  Le  Driin^  nous 
avons  la  preuve  que  ses  emprunts  depasserent  la  pure  docu- 
mentation. Nous  nous  en  douterions  deja  en  constatant 
I'estime  qu'il  temoigne  aux  primitifs  Flamands,  alors  que 
son  esthetiquedevrait  les  luifaire  mepriser;  nous  en  sommes 
surs  apres  avoir  lu  en  toutes  lettres  dans  V Avertissementiwis 
par  Isaac  Bullart  en  tete  de  son  Academic  des  Sciences  et  des 
Arts  que  Felibien  a  abuse  de  la  facilite  avec  laquelle  Bullart 
le  pere  communiquait  son  manuscrit  aux  curieux  et  «  en  a 
tire  des  lumieres  pour  la  composition  de  son  ouvrage^  ».  Et 
Felibien,  tout  en  defigurant  le  nom  de  Bullart  qu'il  deforme 
en  Ballard,  indique  lui-meme  comme  par  hasard  la  source 
de  son  livre-. 

Or  Bullart  est  un  eclectique  qui  parle  de  «  I'incomparable 
Raphael  »,  et  pense  que  la  main  de  Mantegna  «  semblait 
n'etre  destinee  que  pour  produire  des  merveilles  ».  Sans 
doute  «  des  que  Jules  Romain  eut  approche  I'incomparable 
Raphael,  il  fut  invest!  de  ses  lumieres  » ;  mais  d'autre  part 
les  Pays-Bas  «  n'ont  pas  manque  d'esprits  abondants  en 
invention  qui  ont  cultive  les  beaux-arts  pendant  les  trois 
derniers  siecles  avec  autant  de  soin  et  de  succes  que  les 
Italiens  ».  Cimabue  et  Giotto  obtiennent  aupres  de  Bullart 
la  meme  faveur  que  les  Van  Eyck,  Albert  Durer,  Roger 
van  der  Weyden,  Lucas  de  Leyde  ou  surtout  Holbein  «  qui 
n'a  rien  mis  au  jour  qui  ne  soit  peint  avec  la  derniere  per- 
fection ».  Lorsqu'on  voit  Felibien  vanter  a  son  tour^  quoique 
avec  plus  de  reserve,  Albert  Durer,  Roger  van  der  Weyden 
et  Holbein,  comment  douter  qu'il  ait  subi  I'influence  de 
Bullart  ?  Par  le  fait  meme  qu'il  ne  Fa  pas  simplement  copie, 


I.  Bullart  cite  une  lettre  de  Felibien,  datee  du  3  aout  i665,  qui  ne  laisse 
aucun  doute  sui*  la  (idelite  avec  laquelle  I'ecrivain  francais  a  suivi  les  indi- 
cations et  un  peu  les  opinions  de  son  correspondant  flamand. 

1.  Entreliens...  1''°  edition,  livre  II,  p.  SSg. 
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il  a  marque  la  mesure  des  concessions  qu'il  pouvait  faire 
au  gout  flamand,  la  mesure  dans  laquelle  il  pouvait  accor- 
der  les  exigences  de  la  doctrine  academique  et  les  ten- 
dances qu'il  apercevaitailleurs  etsubissaitlui-meme  presque 
malgre  lui. 

Ainsi  tout  conspirait,  a  la  fin  du  xvii^  siecle,  a  etouffer 
I'influence  de  Le  Brun  et  a  transformer  la  theorie  acade- 
mique :  les  partisans  eux-memes  du  premier  peintre  comme 
Philippe  de  Champaigne  et  Noel  Coypel  avaient  porte  les 
premiers  coups,  sans  doute  a  leur  insu;  les  eleves,  sans 
esprit  de  rebellion,  avaient  applique  d'autres  principes  que 
ceux  qu'on  leur  avait  enseignes  ;  enfin  les  ecrivains  dart  et 
les  curieux,  aussi  bien  en  France  qu'a  I'etranger,  avaient 
fait  bloc  centre  la  doctrine  qui  visait  a  Fabsolu  et  a  I'eternel, 
tout  cela  avec  beaucoup  de  respect,  sinon  avec  une  tres  vive 
sympathic  pour  la  personne  du  premier  peintre.  11  n'y  avait 
pas  eu  de  ces  luttes  qui  se  terminent  par  I'ecrasement  du 
vaincu,  mais,  au  milieu  de  quelques  passes  d'armes  sans 
importance,  I'invasion  lente,  necessaire,  irresistible  de  cet 
esprit  nouveau  qui  sera  celui  du  xviii"' siecle,  et  que  nous 
verrons  regner  paisiblement,  jusqu'au  retour  a  I'antique 
dont  Vien  sera  le  promoteur  et  David  le  plus  acharne  et  le 
plus  illustre  defenseur. 


CHAPITRE  VI 

LA  DOCTRINE  ACADEMIQUE  PENDANT  LA  PREMIERE 
MOITIE  DU  XVIII^  SIECLE 


Quatre  ans  apres  la  mort  de  Roger  de  Piles,  survenue 
en  1709,  on  relit  a  TAcademie  «  un  discours  de  M.  de 
Seve  I'aine  sur  une  ancienne  contestation  du  merite  du  dessin 
et  de  la  couleiir'  »,  et  le  5  novembre  17 18,  le  secretaire 
mentionne  avec  la  meme  indifference  une  nouvelle  lec- 
ture du  discours  de  M.  de  Seve  «  soutenant  la  partie  du 
dessin  contre  certains  adversaires  de  son  temps  qui  etaient 
d'une  opinion  toute  contraire  ».  Ainsi  la  querelle  du  des- 
sin et  de  la  couleur,  la  guerre  des  rubenistes  et  des poussi- 
iiistes  n'interessait  plus  la  generation  nouvelle  que  comme 
une  sorte  de  curiosite  historique.  Quelle  meilleure  preuve 
de  la  victoire  de  Roger  de  Piles,  qui  reclamait  simplement 
pour  Rubens  le  droit  a  I'admiralion  ? 

II  suffit  d'ailleurs  de  considerer  la  production  artislique 
au  commencement  du  xviii*  siecle,  de  La  Fosse  a  Coypel, 
de  Vivien  a  Largilliere  ou  de  Tourniere  a  Watteau,  pour 
comprendre  qu'au  dogmatisme  de  Le  Brun  a  succede  un 
regime  de  liberte  aussi  eloigne  de  I'individualisme  de  nos 
jours  que  du  formalisme  de  Tepoque  precedente.  L'Acade- 
mie,  conciliant  le  respect  de  la  tradition  avec  la  fidelite 
due  a  la  nature,  a  realise  une  sorte  d'unite  dans  la  doctrine, 

I.  Proces-verbaux  de  rAcadeniie...  Sc&ncc  du  7  octobi-e  1713. 
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et  ouvert,  pour  soixante  ans  au  moins,  une  voie  plus  libre 
a  Tart  francais. 

Dans  ces  conditions,  Texercice  des  conferences  avait-il 
encore  sa  raison  d'etre  ?  Le  besoin  des  discussions  et  des 
resolutions  ne  se  faisait  plus  sentir,  et  Ton  eut  parfois  de  la 
peine  a  remplir  les  seances.  On  relisait  les  discours  des 
Champaigne,  de  Le  Brun,  de  Blanchard,  d'Anguier,  qui  ne 
passionnaient  plus  ;  on  reprenait  les  biographies  ecrites  par 
Guillet  de  Saint-Georges  en  essayant  de  rajeunir  le  style. 
En  1722,  pour  echapper  au  moins  une  fois  sur  trois  a  cette 
fastidieuse  besogne,  on  imagina  de  remplacer  par  la  lecture 
des  statuts  I'exercice  ordinaire,  ce  qui  n'empecha  pas  le 
secretaire  de  renoncer  parfois  a  la  tache  si  strictement 
imposee  par  Colbert*. 

Deux  sortes  de  sujets  cependant  semblent  avoir  eu  la  pre- 
ference de  I'Academie  dans  les  rares  circonstances  oii  furent 
prononces  des  discours  originaux  :  la  defense  de  la  pein- 
turc  et  de  la  sculpture  comparees  a  la  poesie  ou  a  I'elo- 
quence,  et  Thistoire  de  la  Compagnie,  particulierement  a  I'e- 
poquedela  lutte  glorieuse  contrela  maitrise,  Les  discussions 
de  doctrine  ou  de  technique  ont  fait  place  a  Tapologie  de 
la  profession  et  au  panegyrique  du  corps. 

A  cela  rien  d'etonnant  :  fondee  pour  le  relevement  des 
beaux-arts,  I'Academie  de  peinture  a  cruellement  souffert 
de  ne  pas  obtenir  la  meme  consideration  que  I'Academie 
Francaise.  Afin  que  les  artistes  ne  puissent  etre  confon- 
dus  avec  les  artisans,  elle  ne  manque  jamais  de  temoi- 
gner  son  mepris  pour  les  arts  mecaniques,  d'interdire  a 
ses  membres  le  commerce  des  tableaux,  elle  leur  defend 
meme  d'exposer  le  jour  de  la  Fete-Dieu  sur  la  place  Dau- 
phine,  et,  malgre   tous    ses    efforts,   elle  ne   reussit  pas    a 


I.   Le  20  seplembre  1732,  le  proces -verbal  porle  ceUe  indication  signifl- 
«ative  :  «  N'ayanl  eu  rien  a  lire,  la  seance  a  fini.  » 
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attirer  a  elle  les  fils  de  bourgeois  '.  Cent  vingt  ans  apres  sa 
fondation,  Diderot  pourra  ecrire  qu'  «  il  n'y  a  que  les 
citoyens  qui  sont  pauvres,  qui  n'ont  presque  aucune  res- 
source,  qui  manquent  de  toute  perspective,  qui  permettent 
a  leurs  enfants  de  prendre  le  crayon"  »,  et  quelques  annees 
auparavant,  Dezallier  Dargenville,  tout  en  se  faisant  Fhisto- 
rien  des  artistes,  specifiait  avec  une  cruelle  naivete  que  le 
titre  d'academicien  etait  reserve  aux  «  membres  de  I'Acade- 
mie  francaise,  de  celles  des  Sciences  et  des  Belles-Lettres, 
et  non  des  academies  des  Arts  ^  ». 

Aussi  quiconque  cherche  a  plaire  aux  artistes  etablit  a 
I'avantage  de  ces  derniers  un  parallele  avec  les  ecrivains  *. 
Lorsque  Guerin  succede  a  Guillet  de  Saint-Georges  comme 
historiographe,  un  de  ses  premiers  soins  est  de  composer 
«  une  petite  dissertation  sur  cette  definilion  commune  que 
la  peinture  est  une  poesie  muette,  ou  Ton  a  fait  voir  que 
cette  definition  est  desavantageuse  a  la  peinture^  »,  et  le 
4  Janvier  1710,  Fermelhuis  a  son  tour  lit  un  «  parallele  ou 
la  peinture  se  trouve  avantageusement  vengee  des  faux  pre- 
juges  qui  n'ont  que  trop  injiistement  prevalu  jusqu'a  pre- 
sent )).  Le  22  fevrier  suivant,  Fermelhuis  obtenait,  sur  sa 
demande,  le  titre  de  conseiller  amateur  honoraire,  I'Aca- 
demie  ayant  «■  agree  cette  proposition  par  la  consideration 
du  discours  qu'il  a  lu  a  I'avantage  de  la  peinture  ».  Ne  pas 
laisser  derober  a  Fart  par  la  litterature  sa  part  legitime  de 
gloire  et  de  profit,  voila  la  grande  preoccupation  de  FAca- 
demie  au  debut  du  xviii*  siecle. 

1.  Yoir  plus  haut,  p.  124,  ce  que  dit  Roger  de  Piles  des  jcunes  gens  de 
bonne  famille  qui  se  destinent  a  la  peinture, 

2.  Pi'eface  du  Salon  de  1767. 

3.  Ahrege  de  la  vie  des  plus  fameux  peintres,  ed.  de  1762.  Avertissement 
(note),  p.  xxYii. 

4.  Cf.  Pierre  Marcel,  Un  debat  entre  les  peintres  et  les  poetes  au  debut 
du  XVIII'^  siecle  [Chronique  des  Arts,  17  juin  et  i5  juillet  igoS). 

5.  Proces-verbaux...  Seance  du  3  decembre  1707.  Les  discours  de  Guerin 
et  de  Fermelhuis  n'ont  pas  ete  retrouves. 
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Faut-il  ajouter  qu'elle  ne  se  lasse  pas  de  rappeler  ses  ori- 
gines,  et  que  rouvrage  relu  le  plus  souvent  aux  conferences 
est  la  Relation  de  ce  qui  s'est  passe  en  Veiablissemeni  de 
rAcademie,  relation  due  a  quelque  ami  de  Testelin,  peut- 
etre  ecrite  sous  la  dictee  de  I'ancien  secretaire',  et  redi- 
o-ee  a  nouveau  par  Guerin  des  1707-,  en  attendant  que  Hulst 
en  donnat  une  version  rajeunie  et  augmentee  de  quelques 
details  probablement  exacts^?  Comment  expliquer  la  predi- 
lection de  la  Gompagnie  pour  Thistoire  de  ses  demeles  avec 
la  maitrise,  sinon  par  la  fierte  qu'elle  eprouvait  de  se  sentir 
enfin  degagee  de  toutes  relations  avec  des  ouvriers  gros- 
siers  et  ignorants  ?  Elle  triomphait  a  chaque  nouvelle  lec- 
ture, et  se  consolait  ainsi  de  n'etre  pas  encore  devenue, 
dans  Fesprit  du  public,  Tegale  des  autres  Academies. 

Quant  aux  principes  en  honneur  parmi  les  artistes,  ilfaut 
les  chercher  surtout  chez  les  trois  orateurs  qui  apporterent 
presque  seuls  aux  samedis  de  conferences  des  ceuvres  ori- 
ginales,  chez  le  medecin  Fermelhuis  et  chez  les  peintres 
Antoine  et  Gharles  Coypel.  Ajoutons-y  Dubois  de  Saint- 
Gelais  et  Lepicie  qui  furent  surtout  des  historiens,  mais  qui 
ne  s'interdirent  pas  des  declarations  de  principes  dontquel- 


I.  Le  6  mars  1706,  Cucrin  lit  «  Ic  coramcnccment  d'ua  ancien  projot  de 
ce  qui  s'est  passe  a  relablissement  de  I'Academie  ».  Ce  projet  ne  peut  etre 
que  la  relation  gencralement  attribuoe  a  Testelin.  Mais  ce  dernier,  inca- 
pable de  redigcr  un  proces-verbal  en  fraucais  correct,  n'a  cerlaiuement  pas 
compose  la  longue  et  facile  Relation ;  dautre  part  elle  renferme  des  details 
que  lui  seul  a  pu  connaitre  ;  il  en  est  done  I'auteur  responsable,  sans  cepen- 
dant  lavoir  ecrite. 

•1.  Le  5  fevricr  1707,  Guerin  commence  la  lecture  —  qui  dura  toute  I'annee 
—  «  d'un  projet  de  I'histoire  de  I'Academie  que  la  Compagnie  a  apjirouve 
qu'il  continual  ».  En  1706,  il  n'y  a  eu  que  deux  lectures  de  Y ancien  projet.  II 
semble  certain,  etant  donne  I'esprlt  du  temps,  qu'on  demanda  a  Guerin  de 
retoucher  I'ouvrage  inspire  par  Testelin  et  qu  il  se  contenta  de  rajeunir  quel- 
ques phrases,  comme  cela  se  praliquait  sans  cesse  pour  les  conferences  du 
xvii°  siecle.  L'etude  des  manuscrits  ne  laisse  aucun  doute  sur  ce  point. 

3.  II  existe  au  nioins  trois  exemplaires  du  manuscrit  de  Hulst,  ^^I'oba- 
blement  rcraanie  d'apres  les  Archives  de  I'Academie  :  I'un  est  a  lEcole  des 
Beaux-Arls,  le  second  a  la  Bibliotheque  Nationale,  le  troisieme  a  la  Biblio- 
theque  de  I'Arsenal. 
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ques-unes  meritent  d'etre  retenues.  Quant  a  Friquet  de 
Vaurose,  a  Joblot,  a  Sarrau,  ce  furent  des  professeurs  qui 
donnerent,  sous  pretexte  de  discours  de  conferences,  des 
traites  techniques  de  perspective  ou  d'anatomie. 

Nous  ne  possedons  plus  de  Fermelhuis  que  deux  petits 
ouvrages  :  VEloge  funebre  de  i)i"'®  Le  Hay,  coniiue  sous  le 
110m  de  M^^"  Cheroii^  et  VEloge  de  Coyzevox.  Mais  nous  savons 
que  peu  de  temps  apres  son  entree  a  I'Academie,  il  avait  lu 
un  discours  sur  le  sujet  suivant  :  «  Par  quelle  raison  un 
ouvrage  de  peinture  parait  vif  ou  froid*  »,  et  un  autre  «  sur 
la  maniere  de  trailer  en  peinture  les  nuees  ^  ».  En  lyaS, 
desole  de  voir  la  Compagnie  indifFerente  aux  exercices  ins- 
titues  avec  tant  de  soin  par  Colbert,  il  essayade  reagirener- 
giquement,  et  lut,  le  3  mars,  un  discours  «  pour  representer 
I'utilite  des  conferences  sur  les  differentes  connaissances 
qui  conduisent  a  la  perfection  de  la  peinture  et  de  la  sculp- 
ture. Ge  discours,  declare  le  proces-verbal,  a  ete  regarde 
comme  une  introduction  theorique  a  ces  deux  arts  et  comme 
un  plan  general  des  recherches  et  des  explications  propres 
a  donner  rintelligence  des  sciences  qui  leur  sont  relatives 
et  pour  ainsi  dire  tributaires  ». 

Ce  commentaire  flatteur  du  secretaire  ne  rendit  pas  plus 
efficace  I'intervention  de  Fermelhuis  qui  semble  s'etre  de- 
courage  et  n'avoir  plus  pris  la  parole  a  I'Academie  pendant 
les  six  annees  qu'il  continua  encore  a  vivre.  Sans  doute  il 
est  regrettable  que  les  discours  de  I'honoraire-amateur 
n'aient  pas  ete  retrouves,  puisqu'ils  fournissaient  des  docu- 
ments sur  Tideal  de  la  peinture  et  de  la  sculpture  dans  la 
periode  qui  suivit  la  mort  de  Roger  de  Piles;  mais  les 
oeuvres  des  artistes  suppleent  dans  une   certaine  mesure  a 


I.  Proces-verhaiix,  seance  du  6  septembre  1710. 
3.  Id.,  seance  du  4  fevrier  171 1. 

II 


i62  LES   DOCTRINES   D'ART   EN   FRANCE 

cette  lacune,  et  surtout  ce  qui  nous  reste  des  ecrits  de 
Fermelliuis  nous  fait  craindre  qu'il  n'ait,  a  TAcademie,  parle 
plus  souvent  en  orateur  qu'en  connaisseur. 

h'Eloge  fuiiehre  de  Sophie  Cheron^  comme  nous  en  informe 
VAvertissement^  avail  ete  compose  en  vue  d\me  lecture  pn- 
blique  au  jour  fixe  pour  les  conferences.  Mais  Fermelliuis 
en  fut  pour  ses  frais  d'eloquence.  Ce  n'etait  pas  Tusage  en 
effet  que  TAcademie  celebrat  ainsi  la  memoire  de  ses 
morts,  meme  lorsqu'il  s'agissait  dcs  plus  illustres  \  et,  dans 
ces  conditions  remarque  avec  amertume  Tauteur  de  Yeloge, 
«  on  n'a  pas  juge  qu'il  fut  de  la  dignite  d'une  societe 
composee  de  tant  de  grands  hommes  de  commencer  les 
eloges  qui  leur  sont  dus  par  celui  d'une  femme,  qui  pour- 
rait  6tre  louee  d'ailleurs  sur  tant  d'autres  qualites  qu'elle 
possedait,  outre  celles  de  la  peinture  ».  II  se  consola  done 
en  produisant  son  travail  «  dans  une  tres  nombreuse  assem- 
blee,  ))  devant  des  gens  qui  «  ne  se  sont  point  imagine 
que  cei  eloge...  dut  afTaiblir  celui  qui  est  du  a  tant  d'autres 
personnes  de  merite,  ni  que  le  bien  que  Ton  dit  de  quel- 
qu'un  fut  un  vol  que  Ton  fit  a  quelque  autre  ». 

Malheureusement,  sur  les  trois  points  du  discours,  deux 
concernent  la  religion  et  les  mceurs  de  M""  Cheron;  le  troi-  j 
sieme  seul  a  trait  a  ses  talents ;  comme  elle  possede 
tons  ceux  que  Ton  peut  desirer,  et  presque  au  plus  liaut 
point,  nous  retirons  peu  d'indications  utiles  de  ce  panegy- 
rique,  oil  Tauteur  cependant  considere  comme  «  le  but  de 
Tart  ))  la.  grcice  etl'esprit,  et  admire  que  Tartiste  capable  de 

I.  Guillet  de  Saint-Georges  avail  bien  compose  des  memoires  historiques 
sur  la  vie  et  les  ouvrages  des  academiciens,  mais  non  pas  dans  un  but  senti- 
mental, comme  celui  que  se  propose  Fermelhuis.  h'eloge,  de  regie  a  T Aca- 
demic Francaise,  ne  sera  pronouce  d'ordinaire  a  I'Academie  de  Peinture 
qu'apres  1760.  Le  I'^'mars  1760,  Caylus  reproche  aux  artistes  de  ne  prendre 
aucun  soin  de  la  memoire  de  leurs  confreres.  «  Permcltez-moi  de  vous  fairc 
ce  reproche,  dit-il.  II  est  d'aulant  plus  fonde  que  vous  etes  les  seuls  i-as- 
sembles  en  corps  d'academie  dont  la  negligence  ou  I'oubli  soient  aussi 
marques.  »  {Ms  2  de  la  Bibliotheque  de  VEcole  des  Beaux-Arts.)  Caylus  voit 
dans  ces  eloges  un  moyen  aise  d'ecrire  peu  a  peu  I'hisloire  de  TAcademie. 
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soiitenir  une  conversation  pendant  son  travail  eut  «  a  la  fois 
line  ame  pour  peindre  et  une  autre  pour  ecouter  et  pour 
repondre  ».  Ge  vague  spiritualisme  sent  encore  son  xvii* 
siecle,  comme  aussi  I'eloge  de  «  Fetude  du  dessin  et  du 
gout  de  I'antique  ».  M'^''  Glieron,  apres  tout,  etait  une  attar- 
dee,  quoiqu'elle  ne  soit  morte  qu'en  171 1  a  un  age  assez 
peu  avance ;  elle  avait  un  culte  pour  Le  Brun,  et  on  pretend 
quelle  avait  compose  en  sonhonneur  une  reponse  au  poeme 
sur  le  Val-de-Grace  que  Moliere  avait  dedie  a  Mignard  \ 

En  revanche,  VFdoge  funebre  de  Coyzevox^  prononce 
cette  fois  en  pleine  Academie,  trois  mois  apres  la  mort  du 
grand  sculpteur  ",  etimprime  chez  Gollombat  avec  la  permis- 
sion de  la  Gompagnie  *,  s'attache  presque  exclusivement  a 
Toeuvre  de  Tartiste.  Au  reste,  il  semble  surtout  le  develop- 
pement  oratoire  de  notes  rapides  ecrites  par  un  inconnu, 
du  vivant  meme  de  Goyzevox,  et  publieesdans  les  il/emotre^ 
inedits  ''.  Mais  la  encore  peu  de  theorie  :  Le  Brun  et  Roger 
de  Piles  auraient  pu  I'un  et  Tautre  contresigner  cette  lou- 
ange  accordee  au  sculpteur  de  paraitre  «  toujours  nouveau 
dans  chaque  ouvrage  parce  qu'il  s'assujettissait  sans  cesse 
a  imiter  la  riche  variete  de  la  nature  »,  Toutefois  Le  Brun 


T.  Paul  Lacroix  a  ecrit  [Revue  Universelle  des  Arts,  t.  YII,  p.  362)  : 
«  Lorsquc  Moliere  celebra,  dans  son  poeme  de  la  Gloire  du  Val-de-Grdce, 
les  fresques  de  la  coupole  de  celte  eglise,  executees  par  Mignard,  Le  13ruu 
en  concut  tant  de  depit  qu'il  fit  composer  par  M'^"^  Cheron  une  reponse  en 
vers,  toute  a  son  honneur,  laquclle  ne  parut  toutefois  qu'apres  sa  mort.  » 
Malgre  mes  recherches,  je  n'ai  pas  reussi  a  retrouver  I'oeuvre  de  M"®  Cheron. 

2.  Proces-verhaux,  seance  du  i'^"'  fevrier  1721.  L'eloge  de  Coyzevox  est 
peut-etre  le  seul  qui  ait  ete  prononce  a  lAcadomie  avant  que,  le  6  decem- 
bre  1760,  Charles-Nicolas  Cochin,  declarant  s'inspirer  du  projet  propose  par 
M.  le  comte  de  Caylus  Use  son  Essai  sur  la  vie  de  M.  Charles  Parrocel. 

3.  Proces-verhaux,  seance  du  29  mars  1721.  Collombat  etait  1  imprimcur 
de  I'Academie  qui,  le  28  juin  1714,  avait  obtenu  du  Conseil  dEtat  un  arrele 
lui  concedanl  le  droit  de  faire  imprimcr,  graver  et  publier  toutes  les  oeuvres 
qui  lui  scmbleraient  utiles  au  progres  des  arts  et  notamment  celles  qui 
auraient  fail  Tobjet  de  ses  entretiens  dans  les  seances  de  conferences.  11  est 
vraisemblable  que  I'Academie  nc  teuait  a  ce  privilege  que  pour  avoir  un 
nouveau  point  commun  avec  les  autres  compagnies  savantes. 

4.  Mcmoires  inedits...,  t.  II,  p.  33. 
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n'evit  peut-elre  pas  ajoute,  comme  iin  grand  compliment  : 
«  Enfin  on  pent  dire  qu'il  a  ete  le  Van  Dyckde  la  scidpture.  » 
Et  de  meme  Le  Brim  cut  peiit-etre  regarde  comme  irreve- 
rencieuse  a  I'egard  des  belles  antiques  cette  observation  de 
Fermelhuis  :  «  11  a  essaye  de  siippleer  en  les  copiant  a  ce 
qu'il  a  cru  qui  manquait  a  leur  perfection.  »  Comme  si  I'an- 
tique  n'etait  pas  la  perfection  meme,  ou  du  moins  comme  si 
on  pouvait  aspirer  a  la  perfection  en  corrigeant  I'anlique  ! 
Mais  ce  qui  frappe  le  plus  Fermelhuis,  c'est  la  conscience 
de  Coyzevox  dans  ses  etudes  d'apres  nature,  et  ceci  encore 
marque  le  triomphe  definitif  des  tendances  favorisees  par 
Roger  de  Piles.  «  Pour  faire,  raconte  notre  auteur,  la  figure 
en  bronze  de  Louis  XIV,  qui  lui  fut  ordonnee  en  1689  po^r 
les  Etats  de  Bretagne,  il  eut  attention  non  seulement  de  se 
faire  amener  seize  ou  dix-sept  des  plus  beaux  chevaux  des 
ecuries  du  roi,  pour  reunir  dans  le  sien  les  beautes  qui  se 
trouvaient  dispersees  entre  eux,  mais  plusieurs  des  plus 
habiles  ecuyers  m'ont  rendu  temoignage  qu'il  les  avait  con- 
suites  plusieurs  fois,  pour  profiter  de  leurs  avis  tant  surles 
plus  beaux  mouvements  des  chevaux  que  sur  les  attitudes 
les  plus  nobles  de  ceux  qui  les  montent  :  car  il  etait  docile 
avec  beaucoup  de  lumieres.  »  Cette  docilite,  non  pas  envers 
un  precepte  d'esthetique,  mais  envers  la  nature  qu'il  faut 
toujours  consulter  dans  ses  moindres  details,  esttres  carac- 
teristique  de  la  reaction  contre  Le  Brun,  en  depit  du  pro- 
cede  qui  consiste  a  extraire  de  diverses  beautes  partii'ulieres 
la  beaute  ideale  et  absolue.  Et  Fermelhuis  ajoute  :  «  II 
poussa  encore  plus  loin  cette  etude  par  la  dissection  de  plu- 
sieurs parties  de  chevaux  pour  y  developper  les  ressorts  des 
OS  et  des  muscles,  afin  de  ne  rien  produire  qui  ne  fut  fonde 
sur  des  principes  certains.  »  Aux  cours  theoriques  d'anato- 
mie,  Coyzevox  substituait  done,  au  moins  pour  son  propre 
compte,  Fetude  d'apres  nature,  et  Fermelhuis,  flatte  peut- 
etre  de  cet  hommage  rendu  aux  sciences  medicales,   I'en 
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felicite.  Ce  qu'il  convient  surtout  de  voir  clans  cet  eloge, 
c'est  la  consecration  du  grand  principe  preche  sans  cesse 
par  Roger  de  Piles  :  le  respect  de  la  nature  et  de  la  verite. 

S'il  ne  nous  reste  presque  rien  de  Fermelhuis,  nous  pos- 
sedons  a  peu  pres  toutes  les  conferences  d'Antoine  CoypeP, 
imprimees  elles  aussi  chez  Gollombat  en  1721^,  non  plus 
avec  la  simple  permission,  mais  sur  I'ordre  de  la  Gompagnie, 
tres  honoree  d'avoir  pour  directeur  un  artiste  homme  de 
leltres,  un  poete  qui  avait  passe  une  douzaine  d'annees  a 
revoir  VEpitre  a  son  fits  sur  la  peinture  et  a  I'accompagner 
d'un  long  commentaire  en  prose,  dont  il  donnait  la  pri- 
meur  a  1' Academic  au  fur  et   a  mesure  de  la  composition. 

Voici  les  indications  assez  precieuses  que  nous  a  transmises 
Hulst  sur  ce  bel  esprit  qui  repondait  si  bien  a  ce  que  pou- 
vaient  desirer,  comme  representant,  des  artistes  soucieux  de 
faire  figure  a  cote  de  leurs  confreres  de  I'Academie  Fran- 
caise  :  «  M.  Coypel  etait  penetre  de  la  noblesse  de  son  art. 
II  etait  homme  de  lettres  et  ecrivait  bien.  II  soufFrait  de  voir 
cet  art  si  noble  aussi  ravale  qu'il  Test  communement  par  le 
haut  vulgaire,  et  meme  par  de  beaux  esprits  souvent  aussi 
barbares  dans  ce  fait  que  Pest  celui-ci.  Comme  peintre, 
comme  chef  d'une  Gompagnie  de  gens  d'art,  il  se  faisait  un 
point  d'honneur  de  dessiller  des  yeux  si  faussement  affec- 
tes  que  de  regarder  vos  plus  grands  chefs-d'oeuvre  de  genie 
comme  le  produit  d'un  travail  purement  mecanique.  II  n'eut 
point  de  peine  a  faire  voir  les  rapports  qui  se  trouvent 
entre  vos  theories  et  les  connaissances  qu'on  eleve  le  plus 

1.  En  supposant  que  le  secretaire,  dans  les  proces-verbaux,  n'ait  pas 
attribue  a  Autoine  Coypel  ce  qui  revienl  a  son  perc  —  de  telles  confusions 
ne  sout  pas  sans  exemple  —  nous  constatons  la  disparition  d'un  discours 
prononce  sur  le  fameux  tableau  de  Poussin,  representant  £'//e3e/'  et  Rebecca; 
et  ainsi  le  fils  aurait  repris  la  discussion  de  1668,  ou  le  pere  avait  lui-meme, 
en  1683,  tenu  la  place  de  Philippe  de  Champaigne. 

2.  Le  proces-verbal  du  3o  aoiit  1721  mcntionne  que  Gollombat  a  presente 
ce  jour-la  le  volume  de  conferences  a  FAcademie. 
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haut.  En  faisant  de  ces  theories  le  sujet  de  vos  conferences 
academiques,  il  voulait  faire  tomber  ce  prejuge  si  sauvage 
qui  considere  vos  assemblees  comme  celles  d'une  commu- 
naute  de  gens  de  metier,  Je  ne  sais  si  nous  n'avons  point  a 
nous  reprocher  de  n'avoir  pas  toujours  assez  concouni  a  la 
reussite  dun  projet  si  bien  concu,  et  Ton  doit  dire  si  bien 
execute.  Quand  meme  nos  maitres  consommes  ne  trouve- 
raient  rien  a  y  apprendre,  n'est-il  pas  de  leur  interet  de 
faire  sentir  au  public  a  quel  prix  ils  acquierent  ce  titre  et 
quel  rang  ils  meritent  de  tenir  dans  la  societe  *  ?  »  Ces  der- 
nieres  lignes  demontrent  assez  clairement  deux  choses  : 
d'abord  que  les  academiciens  n'aimaient  guere  les  seances 
de  conferences,  ensuite  qii'ils  se  sentaient  obliges  de  les 
conserver  pour  se  poser  en  intellectuels  et  non  en  prati- 
ciens.  Antoine  Coypel  fut  done  respecle  par  eux  comme 
quelqu'un  qui  donnait  a  leur  corps  un  peu  du  lustre  qui 
lui  manquait. 

Toutefois,  il  y  a  chez  lui  une  theorie.  Ami  personnel  de 
Roger  de  Piles,  intimemcnt  lie  avec  Rigaud,  Largillierc  et 
de  Troy,  comme  aussi  avec  Racine  et  Despreaux",  partisan 
des  modernes  en  peinture  et  des  anciens  en  litterature,  il  a 
eu  autrefois  des  difficultes  avec  Le  Brun,  puis  avec  Mansart, 
et  a  du  conserver  de  ces  personnages  officiels  un  assez  mau- 
vais  souvenir  \  Etant  de  la  generation  qui  suit  immediate- 
nient  la  leur,  il  y  a  double  raison  pour  que  leurs  idees  en 
art  lui  soient  antipathiques.  Et  de  fait,  s'lV  Epitre  sur  la  pein- 
ture n'est  qu\m  pastiche  de  Boileau  a  I'usage  des  peintres, 
un  banal  eloge  de  la  raison  etdu  bon  gout  dont  Raphael  et 


J.  Manuscrit  i6  b  de  la  Bibliothequc  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts,  p.  90. 

1.  Vies  des  premiers  peintres  du  roi :  Vie  d'Antoine  Coypel,  par  Charles 
Coypel. 

3.  Charles  Coypel  dit  que  «  Mansart  donna  quelques  degouts  a  Noel 
Coypel  »,  et  qu' Antoine  prit  le  parti  de  son  pere.  On  sait  que  Le  Brun,  en 
decembre  1684,  exerca  une  extraordinaire  pression  sur  1  Academie  pour 
faire  nommer  adjoint  a  professeur  Corneille  contre  Antoine  Coypel . 
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Annibal  Carrache  sont  proclames  les  maitres,  la  preface  et 
les  commentaires  qui  accompagnent  le  poeme  montrent 
clans  rauteur  un  esprit  a  la  fois  fidele  aux  vieux  principes 
classiqiies  et  tout  penetre  du  gout  nouveau. 

S'agit-il  du  respect  du  a  I'antiquite  ?  II  proclamera  que  «  le 
surmoyen  de  parvenir  a  la  perfection,  c'est  de  chercher  dans 
les  anciens  les  verilables  regies  que  Ton  doit  suivre  ».  11 
ajoutera  meme  qu'  «  il  est  impossible  qu'en  prenant  un  che- 
min  contraire  a  celui  que  les  anciens  ont  etabli,  et  guide 
par  son  propre  genie,  on  ne  s'egare  au  milieu  des  tene- 
bres  '  ».  Mais  il  sera  impitoyable  pour  ces  gens  qui  «  ne 
savent  admirer  que  ce  que  la  mort  a  consacre,  adorant  jus- 
qu'aux  plus  grands  defauts  des  anciens,  et  ne  daignant  pas 
honorer,  meme  de  leurs  regards,  les  beautes  des  ouvrages 
de  ceux  qui  ont,  pour  ainsi  dire,  le  malheurdevivre encore")). 
11  affirmera  que  les  anciens  n'ont  pas  surpasse  les  modernes 
en  tout^^  et  que  Terreur  des  partisans  outres  de  Fantique  n'a 
d'egale  que  celle  des  partisans  outres  des  modernes  '\  II 
soutiendra  meme  —  et  ceci  va  droit  contre  la  pedagogic  du 
siecle  precedent  —  qu'il  n'est  pas  toujours  bon  de  copier  les 
chefs-d'oeuvre  grecs  et  romains  :  il  faut  y  apporter  de  la 
reflexion,  du  discernement;  car  «  copiant  sans  gout  d'ex- 
cellents  originaux,  on  ne  fait  quelquefois,  a  force  de  travail 
et  de  peine,  qu'augmenter  son  incapacity  et  sa  presomp- 
tion°  ». 

C'est  au  maitre  a  former  ses  disciples  «  sur  les  beautes 
reconnues  dans  les  chefs-d'oeuvre  des  grands  maitres  »,  mais 


I.  Discours  proiionces  aux  conferences  de  I'Academie,  p.  29. 
1.  Id.,  p.  II. 

3.  Id.,  preface. 

4.  Id.,  p.  97.  Coypel  conseillc  dc  ne  «  decider  de  la  bonte  des  ouvrages, 
ni  sur  ce  qu'ils  sont  anciens,  ni  sur  ce  qu'ils  sont  modernes...  Le  bon  sens 
et  la  raison,  explique-t-il,  sent  de  tous  les  siecles  et  de  tous  les  temps,  et  la 
verite  ne  doit  etre  qu'une.  » 

5.  Discours  prononces...,  p.  12. 
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—  ceci  est  essentiel  —  «  toujours  par  rapport  a  la  nature  et 
a  la  raison  '  ».  Ainsi  done  ce  que  Coypel  exige  des  artistes 
et  des  amateurs,  c'est  Teloignement  de  toute  prevention,  et 
le  recours  souverain  a  la  raison  et  r  la  nature,  sachant  bien 
que  «  ce  qui  s'eloigne  de  la  nature  et  de  la  verite  n'abusera 
pas  longtemps  les  hommes  -  ». 

Faudra-t-il  done  juger  d'apres  son  gout  et  non  d'apres  les 
regies  ?  Mais  cette  opposition  entre  le  gout  individuel  et  les 
regies  est  chose  toute  moderne,  que  le  x\uf  siecle  ne  soup- 
conne  guere.  Coypel  ne  pose  pas  la  question  ainsi.  II 
remarque  qu'  «  un  des  principaux  objets  que  se  proposent 
les  arts  est  de  plaire  »,  et  que  «  les  principes  et  les  regies 
n'ont  ete  fails  que  pour  arriver  a  ce  but  ».  Des  lors  un 
ouvrage  qui  plait  n'a-t-il  pas  quelque  chance  d'avoir  ete  com- 
pose d'apres  des  principes,  non  pas  artificiels  et  caducs, 
mais  «  etablis  par  succession  de  temps  sur  la  raison  et  sur 
I'experience  »?  En  tous  cas,  il  est  evidemment  dangereux, 
«  au  lieu  de  se  laisser  entrainer  a  TefFet  naturel  que  produit 
un  ouvrage...  de  se  laisser  toucher  par  methode  et  de  se 
depouiller  des  sentiments  que  la  nature  a  mis  en  nous,  pour 
soumettre  son  gout  a  des  regies  qui  souvent  n'etant  pas 
entendues,  deviennent  des  prejuges  qui  nous  aveuglent  au 
lieu  de  nous  eclairer^  ».  II  etait  difficile  de  contrecarrer 
plus  nettement  et  plus  respectueusement  le  dogmatisme 
d'antan. 

Et  si  Ton  demande  a  Coypel  qui  sera  bon  juge  des 
ouvrages  de  peinture,  il  conseillera  tout  d'abord  de  «  n'avoir 
pour  but  en  travaillant  que  de  plaire  aux  savants  equitables  »  ; 


I.  Discours  prononces...,  p.  i3.  «  Je  crois,  ajoutc-t-il  avec  force,  que  Ion 
doit  rendre  raison  presque  de  tout,  et  que  ces  grands  mots  de  clair-obscur, 
de  moelleux,  de  couleur  locale,  de  pate,  de  severite  de  dessin,  de  pittores- 
que,  ne  signifient  pas  grand  chose,  quand  ils  ne  sont  pas  soutenus  par  unc 
application  juste,  par  le  raisonnable  et  le  vrai.  » 

1.  Id.,  p.  21. 

3.  Id.,  p.  6. 
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mais  songeant  aux  particuliers  qui  de  plus  en  plus  s'inte- 
ressent  a  la  peinture  et  grossissent  la  clientele,  il  ajoute 
sans  tarder  :  «  Je  ne  dis  pas  cependant  qu'il  ne  soil  de  la 
prudence  de  Fhabile  homme  (pourvu  qu'il  n'ait  pas  la  basse 
complaisance  de  sacrifier  les  veritables  regies  de  Fart)  de 
s'accommoder  au  gout  general  du  public  a  qui  il  doit  cher- 
chera  plaire  ;  mais  le  point  juste  est  difficile  a  trouver,  »  Et  il 
definira  ainsi  son  ideal,  oil  revit,  semble-t-il  I'art  de  Le  Moyne 
—  et  peut-etre  le  sien  — :  «  Je  crois  cependant  qu'une  variete 
bien  entendue,  un  grand  gout  assaisonne  de  graces,  quel- 
quefois  meme  d'enjouement  place  a  propos,  sans  abandon- 
ner  jamais  la  verite  ni  la  raison,  tout  cela,  dis-je,  doit  faire 
esperer  un  succes  assez  general  ^  »  Le  grand  gout,  voila 
pour  Fantique  ;  mais  toutes  les  autres  qualites  dont  parle  ici 
Coypel,  sont  celles  de  ses  contemporains,  meme  la  raison, 
qui  semble  bien  le  synonyme  de  verite.  Roger  de  Piles  lui- 
meme  est  depasse,  Roger  de  Piles  qui  sans  doute  n'eut  pas 
goute  Boucher  malgre  le  grand  goilt  assaisonne  de  graces 
de  ses  tableaux  d'histoire,  Roger  de  Piles  qui  ainiait  Fan- 
tique par  conviction  et  non  par  une  sorte  d'habitude  senti- 
mentale  et  presque  verbale  comme  Coypel. 

Pour  comprendre  les  resultats  reels  de  Fevolution  qui, 
dans  le  goiit  et  la  doctrine,  est  en  train  de  s'achever  vers 
1720,  il  faut  voir  quels  ont  ete,  sous  le  directorat  de  Coy- 
pel, les  hommes  que  FAcademie  a  le  plus  estimes  :  Gillot, 
recu  academicien  le  26  avril  1713,  est  exempte  du  present 
pecuniaire  ;  deux  ans  plus  tard,  entre  Watteau,  agree 
depuis  longtemps  avec  une  faveur  toute  particuliere  ;  quoi- 
qu'il  ait  fait  attendre  exagerement  son  tableau  de  reception 


I.  Discours  projionces...,  preface.  Cf.  p.  120  :  «  Si  Ton  pouvait  marior, 
pour  ainsi  dire,  la  noblesse  simple  et  majestueusc  qui  impose  dans  I'antique 
et  dans  Raphael  avec  un  certain  contraste  doux,  gracieux  et  piquant,  qui 
charme  dans  le  Correge,  dans  le  Guide,  on  atteindrait  peut-etre  au  point  de 
perfection,  »  Toutefois  Coypel  n'aime  pas  le  leche  :  «  Ce  n'est  pas  finir, 
dit-il,  qu'adoucir  et  lecher  avec  alTectation  et  froideur  ;>  (p.  43). 
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et  qu'il  ait  failli  lasser  la  patience  de  rAcademie,  le  present 
pecuniaire  est,  pour  lui,  modere  a  cent  livres.  Puis  c'est  le 
tour  de  Lancret,  celui  de  Le  Moyne  exempte  lui  aussi  du  pre- 
sent pecuniaire ;  enfin  Jean-Francois  de  Troy  est  nomme  pro- 
fesseur.  Qu'importe,  apres  cela,  que  Goypel  ait  parfois  I'air 
d'attaclier  un  prix  enorme  a  «  Texpression  generale  et  aux 
divers  mouvements  de  Fame,  au  gout  du  dessin,  a  la  cor- 
rection »,  sans  parler  «  des  idees  elevees  de  I'invention, 
de  I'art  et  du  savoir  de  la  composition,  de  la  fidelite  de 
Fhistoire  et  des  traits  d'erudition  ^  »  ?  Toutes  ces  qualites 
qu'il  affecte  de  priser,  constituent  un  lien  qui  rattache  le 
present  au  passe,  mais  le  present  est  autre  chose  que  le  passe, 
II  n'en  faut  d'autre  preuve  que  le  scepticisme  avec  lequel 
il  constate  que  les  modes  se  succedent  en  peinture  comme 
ailleurs,  et  que  les  artistes  les  plus  habiles  ont  leurs 
defauts,  parfois  sottemcnt  admires,  parfois  exagerement 
attaques,  dont  les  amateurs  ne  seraient  pas  dupes  s'ils  vou- 
laient  examiner  les  ouvrages,  «  les  etudier  meme,  avec 
I'esprit  d'une  juste  critique,  sur  toutes  les  parties  »  de 
I'art  trcs  etendu  qu'est  la  peinture  -.  II  trouve  dc  jolis 
traits  railleurs  contre  les  engouements  successifs  :  «  L'on 
a  vu  mepriser,  pour  ainsi  dire,  tout  ce  qui  n'etait  point 
Poussin ;  I'Albane  a  eu  son  tour  :  les  Rubens,  les  Van 
Dyck,  les  Bassans  etaient  proscrits;  ensuite,  malgre  toutes 
les  rares  beautes  qui  s'y  trouvent,  les  Rubens  ont  chasse  les 
Poussin  ;  les  Rembrandt  ont  ete  les  seuls  modeles  que  Ton  a 
tache  d'imiter  ;  tout  a  change  de  face,  et  les  louanges  que 
Ton  a  donnees  successivement  a  ces  maltres  respectables 
ont  toujours  ete  sans  reserve  et  aux  depens  de  ceux  qui  ne 
se  trouvaient  plus  en  graced  » 

I.  Discours  prononces...,  preface.  —  Pour  ce  qui  concerne  rexprcssion 
des  passions,  Coypel  laisse  a  I'artiste  beaucoup  plus  de  latitude  que  Le 
Brun  (voir  p.  167  et  suivantes). 

3.   Discoin-s  prononces...,  preface. 
3.  Id.,  p.  19. 
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Comment,  dans  ces  conditions,  ne  pas  suivre  Fimpul- 
sion  de  son  genie,  quand  ce  genie  obeit  a  la  raison  et 
a  ete  dirige  d'apres  les  sages  principes  de  Tecole?  Et 
comment  ne  pas  concliire  qu'il  convient  «  d'estimer  tout 
ce  qui  est  beau  sans  aveuglement  pour  ce  qui  est  defec- 
tueux  '  »,  proposition  qui  demontre  surabondamment  le 
triomphe  definitif  de  I'eclectisme  a  T Academic?  II  serait 
detestable  de  s'insurger  contre  la  tradition  ;  il  ne  le  serait 
pas  moins  de  s'endormir  dans  la  routine.  Au  fond,  Tartiste 
est  un  etre  qui  doit  vivre  sa  vie  propre,  chercher  sa  voie, 
s'efForcer  vers  la  nature  en  obeissant  a  la  raison,  et  Goypel 
lui  laisserait  volontiers,  semble-t-il,  le  choix  du  genre,  du 
sujet,  du  procede,  pourvu  qu'il  fit  honnetement  sa  besogne 
et  ne  tombatpas  au  rangdes  gens  «  qui,parce  qu'ils  emploient 
des  couleurs  etse  servent  de  brosses,  s'imaginent  etre  pein- 
tres,  comme  un  macon  se  fait  appeler  architecte  -  ».  La 
liberte  n'est  temperee,  dans  sa  doctrine  approuvee  de  I'Aca- 
demie,  que  par  la  necessite  d'imiter  la  nature,  d'appliquer 
en  art  les  lois  du  bon  sens  —  la  raison  n'etant  desormais 
que  le  bon  sens  —  et  de  connaitre  la  theorie  afin  de  se 
distinguer  de  ceux  «  qui  reduisent  souvent  le  plus  noble  de 
tous  les  arts  au  niveau  des  plus  vils  metiers^  ».  Coj^pel  ne 
rencontra  pas  de  contradicteurs  :  la  doctrine  academique 
etait  desormais  fixee.  Nous  n'aurons  plus  qu'a  la  suivre,  pen- 
dant de  longues  annees,  dans  ses  aspects  particuliers  ou 
ses  details  les  plus  caracteristiques. 

Charles  Goypel  fut  le  digne  fils  d'Antoine.  Bien  avant  de 
devenir,  en  1747,  directeur  del'Academie  et  premier  peintre, 
il  composa  de  temps  a  autre  des  discours  elegants  et  spiri- 
tuels  qu'il  faut  bien  se  garder  de  mepriser;  car  ils  portent 

1.  Discoia-s  pronojices...,  p.  20. 

2.  Id.,  preface. 

3.  Id.,  p.  2. 
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I'agreable  marque  de  leiir  temps,  et  fournissent  des  docu- 
ments nouveaux  sur  les  rapports  des  artistes  et  du  public. 
Tant  que  les  expositions  furent  rares  et  irregulieres,  le  gout 
de  la  peinture  sembla  reserve  a  un  petit  nombre  d'amateurs 
qui  deciderentavec  autorite.  Mais  a  partirde  ijSj,  les  livrets 
memes  de  I'Academie  reclament  «  I'avis  du  public  eclaire  », 
et  on  ne  se  scandalise  pas  que  les  honuetes  gens,  invites  a 
visiter  le  Salon,  expriment  discretement  leur  opinion.  Or 
c'est  Charles  Goypel  qui  le  premier  semble  avoir  defendu  a 
I'Academie  les  droits  qu'ont  les  amateurs  de  formuler  un 
sentiment,  sinon  de  le  publierV 

Le  6  juillet  1726,  il  demontre  a  ses  confreres  le  cas  qu'ils 
doivent  faire  d'un  «  homme  d'espritqui,  n'ayant  jamais  eu  de 
principes  sur  la  peinture,  n'ose  s'en  rapporter  a  ses  yeux, 
ou,  pour  dire  plus,  n'ose  ceder  au  plaisir  qu'il  ressent  en 
voyant  des  tableaux,  dans  la  craintc  de  n'etre  pas  satisfait 
selon  les  regies  ^  ».  11  imagine  pour  cela  un  dialogue,  auquel 
on  ne  saurait  refuser  le  sens  du  comique  et  la  rapidite  des 
reparties,  et  s'attache  a  ridiculiser  les  pretendus  connais- 
seurs  dont  le  verbiage  impudent  peut  faire  un  moment 
illusion  :  «  Mais,  mais,  monsieur,  le  caractere!...  Le  carac- 
tere,  monsieur,  le  caractere !  Voyez  comme  ces  sourcils 
sont  frappes,  ce  front  heurte  et  peint  a  pleine  couleur,  puis 
retouche  agras,  pouf,  pouf,  pouf !  Comme  ces  gens-la  faisaient 
rouler  leur  pinceau  !  Comme  cela  est  fouette  !  Ah  !  monsieur, 
cela  est  divin !  »  A  ce  grotesque,  Coypel  prefere  de  beau- 
coup  riiomme  sincere  qui  se  defie  de  lui-meme,  etcroit  de 
bonne  foi  «  que  pour  voir  un  tableau  avec  plaisir  il  faut  etre 
au  fait  des  principes  de  Tart  ».  11  le  rassure  de  son  mieux  : 

1.  Nous  verroos  plus  loin  que  Charles  Coypel,  devenu  directeur  de  I'Aca- 
demie, prit  vigoureusement  le  parti  de  ses  confreres  contre  les  ecrivains  qui 
faisaient  imprimer  leurs  critiques  sur  les  tableaux  exposes  au  Salon  et  cau- 
saient  ainsi  un  prejudice  materiel  et  moral  aux  artistes. 

2.  Discoiirs  sur  la  peinture.  —  Ce  discours  prononce  en  1726,  ne  fut 
imprime  qu'en  1732,  avec  approbation  de  TAcademie, 
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«  Je  conviens,  lui  dit-il,  que  celui  qui  les  a  etudies  doit  avoir 
encore  plus  de  plaisir  qu'un  autre  :  mais  je  ne  conviens  pas 
que  cela  soit  absolument  necessaire...  Les  beaux-arts  sont 
faits  pour  toutes  les  personnes  de  bon  sens  et  d'esprit,  et 
surtout  la  peinture  qui  n'a  d'autre  objet  que  Timitation  du 

vrai.  » 

Puisque  le  tableau  est  la  representation  de  la  realite,  il 
suffit  d'avoir  I'esprit  droit  pour  decider  si  la  representation 
est  ou  non  conforme  a  la  realite.  Sans  doute  on  ne  pent,  sans 
etre  au  fait  de  I'art,  «  juger  si  les  groupes  sont  bien  dispo- 
ses, si  les  contrastes  sont  heureux,  si  la  lumiere  y  est  bien 
entendue  »  ;  mais  on  a  du  moins  le  droit  de  conclure,  de 
I'eftet  produit,  aux  qualites  sans  lesquelles  ce  meme  effet 
ne  saurait  etre  realise  ;  et  ainsi  un  homme  intelligent  et  non 
prevenu  pourra  donner  son  sentiment  sur  les  merites  de  la 
composition. 

«  Sur  le  dessin,  poursuit  Goypel,  il  vous  est  encore  per- 
mis  de  raisonner  jusqu'a  un  certain  point.  Car,  dites-moi, 
ne  distinguez-vous  pas  dans  la  nature  un  homme  bien  fait 
d'avec  un  estropie?...  Y  a-t-il  quelqu'un  qui  n'ait  pas  une  idee 
de  la  belle  proportion  ?  Un  paysan  meme  n'admirera-t-il  pas 
une  taille  majestueuse?  » 

Voila  un  raisonnement  qui  certes  n'est  pas  irrefutable, 
meme  s'il  emporte  une  part  de  verite,  mais  qui  demontre 
tres  nettement  le  desir  des  artistes,  au  commencement  du 
xviii®  siecle,  de  trouver  des  juges  ailleurs  que  parmi  les 
hommes  du  metier  ^  «  Mais,  objecte  I'amateur  defiant  de 
soi,  il  m'arrivera  de  croire  qu'un  bras  est  estropie,  parce 
que  je   ne  suis  pas  au  fait  des  raccourcis.   —  Quand    ces 


I.  Roger  de  Piles, dans  sa  Premiere  com'ersation  sur  la  connaissance  dela 
peinture  (p.  20)  avail  deja  indique  que  cette  connaissance  n'etait  pas  inacces- 
sible aux  simples  hommes  d'esprit.  ((Lesyeux  d'un  homme  d'esprit,  disait-il, 
quoique  tout  neufs  en  peinture,  doivent  etre  touches  dun  beau  tableau,  et, 
s'ils  n'en  sont  pas  contents,  il  faut  conclure  que  la  nature  y  est  mal  imitee 
et  que  les  objets   qui  y   sont  pcints  ne   ressemblent  guerc  aux  veritables.   » 
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choses  sont  parfaitement  traitees,  replique  Coypel,  elles  ne 
doivent  frapper  qu'en  admiration  :  c'est  im  des  plus  grands 
efFets  de  la  magie  de  la  peinture.  »  Et  il  en  donne  des 
exemples  significatifs. 

Enfin,  ajoute-t-il,  «  a  Tegard  de  la  couleur,  vous  etes  a 
portee,  et  meme  plus  encore,  d'en  sentir  les  beautes,  puis- 
qu'il  ne  s'agit  que  de  comparer  le  vraiavec  Fimitation.  Quand 
vous  verrez  de  la  chair  qui  ressemblera  a  de  la  chair,  dites 
hardiment :  Voila  qui  est  bien  colorie !  Lorsqu'au  contraire 
vous  verrez  dans  un  tableau  de  la  chair  dans  laquelle  vous 
distinguerez  le  vert,  le  rouge,  le  gris  ou  le  jaune,  moquez- 
vous  des  grands  mots  de  couleur  brillante,  rousse,  doree, 
suave,  precieuse  :  allez  votre  chemin  ;  demandez  la  couleur 
de  la  chair  »  ! 

II  etait  impossible  de  mieux  indiquer  sa  voie  a  la  critique, 
de  liberer  plus  completement  les  artistes  du  dogmatisme 
intransigeant,  et  de  marquer  plus  exactement  les  tendances 
esthetiques  du  xviii*  siecle.  Dira-t-on  qu'il  manque  a  ce  pro- 
gramme le  gout  de  Telegance  un  peu  mievre,  mais  char- 
mante,  alors  a  la  mode?  Reportons-nous  a  un  autre  discours 
posterieur  de  Charles  Coypel',  et  nous  y  verrons  que  si  le 
sublime  est  necessaire  en  peinture,  il  pent  du  moins  se 
concevoir  de  plusieurs  facons  differentes  et  s'accommoder 
a  tous  les  genres,  puisque,  «  Rembrandt,  Teniers  et  plu- 
sieurs autres  peintres  flamands  y  sont  parvenus  quelquefois 
par  Fextreme  verite  des  expressions,  dans  des  sujets  qu'on 
ne  pent  mettre  au  rang  des  sujets  nobles  et  heroiques  w.  De 
la  a  montrer  le  sublime  dans  les  oeuvres  gracieuses  des 
contemporains,  il  n'y  a  qu'un  pas.  Coypel  nous  fait  done  voir 
I'alliance  du  simple  et  du  sublime,  a  la  fois  dans  Raphael, 
Rubens  etle  Garrache,  etdans  «  les  tableaux  peints  par  deux 


I.  Reflexions  sur  I'art  de  peindrc  en  le  comparant  a  I'arl  de  bien  dive 
(Manuscrit  171  de  la  Bibliothequc  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts).  Ce  discours 
fut  lu  a  I'Academie  le  i^''  fevrier  1749. 
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de  nos  professeurs,  qui  ont  ete  executes  en  tapisserie  dans 
la  manufacture  de  Beauvais  :  les  uns,  dit-il,  nous  mettent 
sous  les  yeux  le  haut  comique  ;  les  autres  nous  font  voir  ce 
que  Feglogue  nous  donnerait  a  penser.  Le  plaisant  et  le 
naif  s'y  montrent  noblement'  ».  Et  il  profile  de  Foccasion 
pour  rappeler  a  ses  confreres  que  «  loin  de  paraitre  jamais 
has,  il  faut  au  contraire  que  le  style  ennoblisse  les  choses 
les  plus  communes  ». 

Charles  Coypel  est  done,  par  la  faveur  dont  il  jouit  a 
I'Academie  comme  artiste  et  comme  ecrivain,  le  represen- 
tant  le  plus  autorise  du  gout  qui  entrainait  vers  la  nature  et 
la  verite  elegantes  les  peintres  de  son  temps,  II  ne  cessa  de 
les  engager  a  travailler  avec  liberte  et  modestie:  avec  liberte, 
en  respectant  ce  qui  est  respectable,  mais  en  ne  s'asservis- 
sant  pas  a  de  mesquines  pratiques,  en  montrant  au  public 
que  « le  tableau  a  du  donner  I'idee  des  regies  de  la  composi- 
tion, et  non  pas  que  les  regies  ont  fait  faire  le  tableau^  »; 
avec  modestie  en  se  souvenant  toujours  de  la  necessite  de 
recevoir  des  avis.  11  composa  meme  un  discours  sur  ce 
sujet  et  avec  ce  meme  titre  ^,  Les  idees  peuvent  nous 
paraitre  aujourd'hui  assez  banales  ;  mais  elles  ne  manquaient 
ni  de  nouveaute  ni  de  hardiesse  dans  un  milieu  d'artistes 
entiches  de  leur  talent  et  persuades  qu'ils  n'avaient  rien  a 

1.  Les  professeurs  dont  il  est  ici  queslion  sont  Oudry  et  Boucher. 

2.  Discours  sur  la  peinture.  Au  reste  Coypel  conseille  le  respect  de  I'an- 
liquite.  S'il  se  moque  de  I'amateur  qui  se  recrie  «  devant  le  mondc  sur  les 
beautes  d'un  vicux  tableau  noirci  ou  les  autres  ne  connaisscnt  plus  rien  ct 
oil  il  ne  connait  plus  rien  lui-meme  »,  il  proteste  aussilot  :  «  iX'allez  pas 
croire  au  moins  que  je  pretende  dire  que  les  anciens  ne  sont  pas  dignes  de 
cettc  admiration  :  personne  ne  leur  rend  plus  de  justice  que  moi,  et  c'est 
parce  que  je  les  aimc  que  je  suis  outre  de  les  entendre  louer  par  des 
iguorants  qui  n'eu  demelent  que  la  rarete  ct  point  du  tout  I'excellence,  par 
ces  gens,  en  un  mot,  qui  ne  connaissent,  si  j'ose  hasarder  cette  expression, 
que  le  caractore  d'ecriture  de  Raphael,  du  Correge,  du  Tilicn  et  de  tant 
d'autres,  et  qui  n'ont  jamais  su  reflechir  sur  la  beaule  du  style.  » 

3.  Le  discours  Sur  la  necessite  de  recevoir  les  avis  a  etc  lu  le  4  novem- 
bre  1780,  et  le  manuscrit  en  est  conserve  sous  la  cote  i83  bis  lY  a  la  Biblio- 
tlieque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts. 
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apprendre  des  simples  amateurs.  Chacun  de  nous,leur  expli- 
qiiaitCoypel,  a  ses  gouts  particuliers  qui  Fentrainentinsensi- 
blement  vers  tel  ou  tel  defaut ;  ecoutons  done  tout  le  monde  et 
en  particulier  nos  ennemis  ;  mais,  ajoutait-il  sagement,  «  ne 
nous  rendons  a  une  critique  importante  qu'autant  qu'elle 
sera  suivie  de  raisons  claires  et  solides  ».  Toujours  le  gout 
classique  de  la  clarte  et  de  la  logique,  mais  avec  le  souci  de 
la  libre  recherche,  et  non  plus  avec  la  contrainte  de  la  regie 
brutale. 

Coypel  fut  vraiment  un  bel  esprit,  ouvert  aux  idees  de  son 
temps,  comprenant  qu'a  une  epoque  ou  les  collections  par- 
ticulieres  se  multipliaient  et  ou  le  gout  public  s'affirmait ', 
la  peinture  etait  faite  pour  Tamateur,  non  pour  Tartiste,  a  la 
condition  que  Famateur  fut  ce  qu'il  etait  souvent  alors,  un 
connaisseur.  11  voulait  ainsi  soustraire  I'art  aux  influences 
des  coteries,  aux  jalousies  d'ateliers,  au  parti-pris  des  juge- 
ments  academiques  eux-memes,  pour  le  faire  vivre  au  grand 
jour,  le  repandre  dans  le  monde  et  en  quelque  sorte  le  secu- 
lariser.  II  n'eut  que  le  tort  de  vouloir  etablir  une  rcssem- 
blance  trop  grande  entre  le  peintre  et  Fecrivain,  et  d'etudier 
chez  Fun  et  chcz  Fautre  «  Fhyperbole,  la  metaphore,  la  com- 
paraison,  Fapostrophe,  le  combat  des  sentiments,  la  feinte 
et  le  silence,  la  description  vive  et  figuree,  la  repetition  des 
mots,  Fantithese,  la  transition  etFamplificationw.n'allongeant 
pas  davantage  cette  enumeration,  disait-il,  «  pour  ne  pas  fati- 
guer  par  trop  de  details"  »  !  Mais  il  donna  a  une  epoque  oil 
Funite  de  doctrine  excluait  toute  contradiction,  une  forme 
spirituelle  a  des  idees  courantes  ou  meme  ingenieuses,  et  il 
ne  serait  pas  moins  injuste  de  dedaigner  les  conferences  de 
Coypel  qu'exagere  de  les  admirer  comme  des  chefs-d'oeuvre. 


1.  Ceci  ressort  neUement  de  la  frequence  de  plus  en  plus  graudc  des 
rentes  de  tableaux.  Voir  a  ce  sujet  :  Duplessis,  Les  ventes  de  tableaux... 
aux  XVIP  et  XVIW  siecles. 

2.  Reflexions  sur  I'art  de  peindre  en  le  comparant  a  Vart  de  lien  dire. 
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Par  la  nature  mcme  de  leiirs  fonctions,  les  secretaires  ou 
les  historiographes  de  I'Academie  semblent  les  depositaires 
de  la  doctrine  quasi  officielle.  On  ne  peut  pas  dire  que  Dubois 
de  Saint-Gelais  ou  Lepicie  nous  aient  laisse  des  confidences 
detaillees  sur  Festhetique  de  leur  temps  ;  mais  on  retrouve 
ca  et  la  dans  leurs  ecrits  la  trace  des  idees  liberales  et  eclec- 
tiques  alors  en  honneur. 

Et  d'abord  le  gout  de  I'histoire  s'est  developpe  ;  Lepicie 
voudra  meme  composer  avec  les  documents  dont  il  dispose 
un  ouvrage  d'ensemble  sur  la  vie  et  les  ouvrages  des  acade- 
miciens  ',  projet  qui  ne  sera  jamais  realise,  mais  qui  tentera 
egalement  Hulst  et  Caylus".  En  outre,  on  dresse  des  inven- 
taires  d'oeuvres  d'art  et  de  livres.  Grozat,  en  faisant  graver 
les  tableaux  du  cabinet  du  roi,  aide  a  la  divulgation  des  con- 
naissances  artistiques.  Et  de  I'examen  attentif  des  oeuvres, 
aiissi  bien  que  des  recherches  historiques,  resulte  Feclec- 
tisme.  En  regardant  de  plus  pres  les  Flamands,  les  Hollan- 
dais  et  meme  les  Francais,  en  s'interessant  a  la  biographie 
des  artistes,  on  se  rend  mieux  compte  des  merites  de  chacun, 
et  a  I'exclusivisme  d'antan  se  substitue  Fintelligence  des 
qualites  qui  distinguent  chaque  ecole. 

Dubois  de  Saint-Gelais,  comme  Antoine  Coypel,  et  comme 
le  due  d'Orleans,  a  un  faible  pour  les  tableaux  de  TEcole 
Flamande.  II  declare  que  Rubens,  sans  son  incorrection  et 
sa  maniere  trop  uniforme,  «  n'aurait  peut-etre  ete  surpasse 
d'aucun  peintre  ^  ». 

1.  Voii"  a  cc  sujet  la  note  caracteristique,  ecrile  par  Lepicie  et  publiee 
daus  les  jMemoires  inedits  sur  la  vie  et  les  outrages  des  membres  de  I'Aca- 
deniie  Royale,  introduction,  p.  20. 

2.  La  Bibliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts  possede  un  certain  nombre 
de  manuscrits  (notamment  les  n^^  2,  3,  5,  16,  17)  qui  constituent  autant 
d'essais  de  Caylus  et  de  Hulst  pour  se  documenter  avant  d'enlreprendre  un 
travail  definitif. 

3.  Description  des  tableaux  du  Palais-Royal,  ed.  1737,  p.  4o5.  — Antoine 
Coypel  disait  :  «  Je  suis  quelquefois  fache  que  Ton  les  banuisse  —  les  petits 
tableaux  des  Flamands  et  des  Hollandais  —  des  cabinets  ou  Ton  rassemble 
les  anciens  maitres  d'ltalie  :je  sais  qu'il  manque  aux   premiers   le    choix,  la 

12 


178  LES  DOCTRINES   D'ART   EN   FRANCE 

Mais  sa  sympathie  artistique  n'est  pas  exclusive  et  s'etend 
egalement  a  Leonard  de  Vinci,  a  Holbein,  a  Rembrandt  qui 
nialgre    ses   defauts,   «  n'a  pas  laisse  de  faire   quantite  de 
portraits  d'une  force,  d'une  suavite   et  d'une  verite  surpre- 
nantes  »,  et  dont  «  les  touches  —  dans  la  gravure  —  expri- 
ment  la  chair  et  la  vie  ^  ».   Ge  qui  frappe  peut-etre  le   plus 
dans  \2i  Description  des  tableaux  da  Palais-Royal^  c'esta  cote 
de  I'eloge  emphatique  et  enveloppe  de  reproches  que  Dubois 
de  Saint-Gelaisdecerne  a  Le  Brun  -,  une  admiration  enthou- 
siaste  pour    Watteau    mort    quelques   annees   auparavant  : 
«  Son  dessin,  ecrit-il,  est  correct,  son  coloris  est  tendre,  ses 
expressions  sont  piquantes,  ses  airs  de  tete  ont  une  grace 
merveilleuse,  ses  figures  dansantes  sont  admirables  pour  la 
legerete,  pour  la  justesse  des  mouvements  et  pour  la  beaute 
des  attitudes  '.  »  Quand  il  s'agit  de  louer  Poussin  ou  Raphael, 
Dubois   de  Saint-Gelais   ne  trouve    que   des  phrases  assez 
banales  ;  c'est  vraiment  a  Watteau  que  va  la  ferveur  toute 
spontanee  et  naive  de  sa  predilection.  Et  comment  ne  pas 
reconnaitre  la  un  signe  des  temps?  Au  rcste,  il  se  defendait 
dans  la  preface  do  Touvrage    «  de  porter  aucun  jugement  » 

noblesse  eireldvation  qui  seti'ouveul  dans  les  derniers  ;  mais  dans  les  sujets 
qui  leur  conviennent,  ils  sont  quelqucfois  parfails  meme  par  la  naivete  des 
expressions.  »  Discours  prononces  dans  I'Acadeinie,  p.  22. 

1.  Description  des  tableaux  da  Palais-Royal,  ed.  1737,  p.  363  et  364- 

2.  Cf.  Description...,  p.  96  ;  «  II  avait  uu  beau  genie,  cxcellait  dans  I'or- 
donnauce  de  ses  sujets,  dans  Ic  dessin  et  dans  1  expression  des  passions, 
qu'on  lui  reproche  neanmoins  de  n'avoir  pas  assez  variee  ;  on  trouve  aussi 
qu  il  a  neglige  le  coloris.  Enlin  il  etait  universel  pour  toute  la  grande  pein- 
turc  a  la  reserve  du  paysage.  »  II  faut  noler  que  ce  jugement  sur  Le  Brun 
se  rapproche  singulieremcnt  de  cclui  de  Roger  de  Piles,  et  qu'ailleurs  encore 
Dubois  de  Saint-Gelais  a  semble  assez  froid  a  I'egard  de  cet  artiste.  C'est 
ainsi  que  le  27  Janvier  1723,  «  desirant  avoir  Thonneur  d'enlrer  dans  I'Aca- 
demie  a  titre  dhistoriographe  »,  il  presente  comme  specimen  de  son  talent 
un  Essai  sur  la  vie  de  M .  de  La  Fosse  (ms.  71  de  la  Bibliotheque  de  I'Ecolc 
des  Beaux-Arts)  et  note  que  La  F"osse  «  n'cut  pas  d'autre  maitre  avantd'aller 
a  Rome  que  M.  Le  Brun...  ;  mais,  ajoute-t-il,  il  n'en  suivit  par  la  suite  ni  le 
goiit  de  peindre,  ni  celui  de  dessiner.  Le  sien  etait  charge  et  dans  le  carac- 
lere  de  celui  de  Rubens  qu'il  suivit  parallelement  dans  I'effet  du  clair-obscur 
et  du  coloris  qui  ont  ete  les  parlies  dominantcs  de  M.  de  La  Fosse  ». 

3.  Description...,  p.  -jS. 


I 
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et  voiilait  «  laisser  a  chacun  la  liberie  de  juger  selon 
rimpression  que  lui  fait  im  tableau  ».  Ce  respect  de  laliberte 
individuelle  en  matiere  d'esthetique  n'estpas  le  trait  lemoins 
caracteristique  et  le  moins  digne  d'attention,  surtout  si  on 
le  rapproche  des  plaidoyers  de  Charles  Coypel  en  faveur  du 
public  eclaire.  L'Academie  est  lasse  de  regenter;  le  temps 
des  resolutions  enregistrees  officiellement  comme  conclu- 
sions des  discussions  est  bien  passe  ;  on  comprend  que  chdi- 
cun  doit  plutot  y«oe/- 5e/o/i  rimpression  que  conformement 
a  un  dogme  etabli. 

Le  meme  eclectisme  se  retrouve  chez  Lepicie  qui  entre- 
prit  un  Catalogue  raisonne  des  tableaux  du  rot  dion\.i\dion\\?i 
lecture    de  temps  a  autre  aux  conferences  de   I'Academie, 
mais  qu'il  ne  mena  pas  a  bonne  fin.  II   s'efforce    conscien- 
cieusement  d'etablir  la  balance  des  qualites  et  des  defauts 
des  peintres  italiens,    de  comprendre   leur  ideal  et  de  les 
juger  sans   passion.    Dans    les   notices    qu'il   composa  sur 
un   certain  nombre   d'artistes,  il  lui  arriva  souvent  de  ne 
donner  aucune  appreciation    personnelle  et  de   s'en  tenir 
a  des   dates,  a  des  indications  d'oeuvres,  a  des  renseigne- 
ments  genealogiques  '  ;   mais  quelquefois  aussi  il  temoigna 
son  estime  pour  tel  ou  tel   peintre  sans  se  laisser  guider 
par  autre  chose  que  son  sentiment;  c'est  ainsi  qu'il  fit  de 
Mignard  un  eloge  des  plus  vifs,  alors  qu'on  avait  coutume 
de  lui   preferer  Le  Brun  -.    D'ailleurs    Lepicie    s'etait    sur 
tout  assigne  une  teiche  d'historien,  et  quoiqu'il  ne  I'ait  pas 
remplie  pour  des  raisons  que  nous  ignorons  encore,  on  peut 
affirmer  sans  crainte  que  I'orientation  de  son  esprit  vers  les 
travaux  de   recherche   ne   se  conciliait  guere  avec  le   dog- 
matisme  et  la  prevention.  II  semble  bien   que  chez  Lepicie, 


1.  Voir  en  particuliei'  les  manuscrits  jg,  40,  4i»  42?  4^,  44>  45,  54?  do  la 
Bibliolhequo  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts. 

2.  Quelqucs  annecs  plus  tard,  le  comte  de  Caylus  lira  a  rAcademic  une 
Vie  de  Mignard  qui  sera  tout  a  I'honueur  dc  Lc  Brun. 
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le  secretaire  de  FAcademie  ait  ete,  comme  Tartiste,  verita- 
blement  rhomme  de  son  temps  et  de  son  milieu. 

Mais  oil  apparait  le  mieux  revolution  des  doctrines  artisti- 
ques  depuis  la  fin  du  xvii®  siecle  jusqu'au  milieu  du  xviii% 
c'est  dans  la  correspondance  des  directeurs  de  TAcademie 
de  France  a  Rome,  quoique  les  questions  d'argent,  les  nou- 
velles  politiques  et  le  simple  bavardage  y  tiennentune  place 
plus  considerable  que  I'esthetique  et  la  pedagogic.  On  sait 
que  I'Academie  de  Rome  avait  ete  fondee  par  Colbert,  a 
Tinstigation  de  Le  Brun,  pour  former  selon  les  bons  prin- 
cipes  les  jeunes  gens  les  mieux  doues  ;  c'est  dire  que  d'abord 
cette  ecole  fut  aussi  dogmatique  que  pouvait  Fetre  FAcade- 
mie de  Paris. 

Au  debut  du  xviii''  siecle,  sous  le  directorat  de  Poerson, 
les  traditions  semblent  s'etre  conservees  a  peu  pres  intactes, 
si  ce  n'est  pourtant  que  cet  artiste  juge  necessaire  aux  eleves 
«  un  voyage  en  Lombardie  pour  joindre  au  bon  gout  du 
dessin,  la  connaissance  de  la  couleur  qui  est  une  partie 
tres  necessaire  a  un  peintre  '  ».  L'admiration  de  Poerson 
va  au  Bernin-  comme  aux  antiques,  et  il  recommande,  au 
lieu  de  dessins  a  la  plume  plus  ou  moins  agreables,  «  des 
etudes  solides,  serieuses  et  continues^  ».  Et  cependant, 
au  moins  vers  la  fin  de  sa  vie,  Poerson  devient  sceptique 
sur  Futilite  des  exercices  recommandes  par  Colbert  et 
Le  Brun.  Un  eleve  lui  fait  demander  a  copier  des  tableaux 
dans  les  beaux  cabinets  de  Rome,  il  repond  a  Fami  qui  s'est 
charge  de  la  commission  :  «  On  ne  vient  pas  ici  pour  copier, 


1.  Correspondance  des  directeurs  de  I'Academie  de  France  a  Borne,  t.  IV, 
p.  96.  Poerson  ajoute  :  «  Je  suis  persuade  qu'un  peintre  qui  n'a  pas  au  moins 
bien  vu  les  tableaux  de  Lombardie  ne  doit  pas  compter  avoir  fait  un  voyage 
d'ltalie  complet,  et  c'est  peut-etre  a  quoi  Ton  pent  avoir   manque  quelque- 

fois.  » 

2.  Ibid.,  p.  2 56. 

3.  Ibid.,  p.  i85. 
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nous  avons  en  France  dans  les  cabinets  de  plus  beaux 
tableaux  qu'ici;  qu'il  vole,  qu'il  examine  les  peintures  du 
Vatican,  celles  qui  sont  dans  les  eglises,  qu'il  mette  bien 
tout  cela  dans  sa  memoire,  et  puis,  qu'il  me  laisse  gou- 
verner  :  je  lui  enseignerai  bien  les  moyens  de  devenir 
habile  K  » 

A  cette  methode  qui  consiste  a  travailler  sur  le  souve- 
nir des  belles  choses  qu'on  a  vues  et  en  s'inspirant  des 
preceptes  du  maitre,  Wleughels  essaie  de  substituer  une 
pratique  plus  libre.  Oui,  on  dessinera  d'apres  I'antique, 
mais  afin  d'etre  a  meme  de  «  voir  le  naturel  avec  les  memes 
yeux  que  les  grands  hommes  I'ont  regarde  -  »  ;  on  copiera 
les  tableaux  les  meilleurs,  etle  nouveau  directeur  ne  s'epar- 
gnera  aucune  demarche  pour  faire  ouvrir  aux  eleves  les 
cabinets  les  plus  difficilement  accessibles ;  mais  ce  sera 
«  pour  devenir  savant  »,  et  pour  ne  pas  tomber  dans  le 
defaut  de  ceux  qui  se  contentent  «  de  ce  que  la  nature  a 
donne  qu'on  enjolive  par  la  pratique,  ce  qui  produit  des 
tableaux  passables  etgracieux,  mais  en  veritequine  peuvent 
aucunement  figurer  avec  les  anciens,  parce  qu'ils  ne  sont  ni 
si  etudies,  ni  si  remplis  d'erudition  M).  Et  comme  Wleu- 
ghels se  rend  compte  que  si  le  roi  envoie  des  eleves  a  Rome, 
«  ce  n'est  pas  pour  en  faire  des  copistes,  mais  bien  pour  en 
faire  des  grands  hommes  quiremplissent  a  leur  tour  la  place 
des  habiles  gens  »,  il  veut,  apres  ces  exercices,  «  leur  lais- 
ser  faire  quelque  chose  d'invention  '  ».    II  les  conduit  done 

I.  Correspofidance  des  directeurs...,  t.  VII,  p.  63.  C'est  Wleughels  qui 
aQirme  au  due  d'Antiu  avoir  entendu  ces  propos  ;  mais  il  ne  faut  pas  oublier 
que  Wleughels,  devenu  coadjuteur  de  Poerson,  le  desservit  de  son  micux 
aupres  du  naailre. 

1,  Ibid.,  p.  399.  Ailleurs  Wleughels  raconte  que  les  eleves  ayant  pris 
pour  modele  le  fils  du  concierge,  «  I'avaient  pose  dans  I'aUitude  d'une  figure 
antique  ;  ensuite  ils  allaient  comparer  contre  I'antique  meme  ce  qu'ils  avaient 
peint,  afin  de  voir  la  difference  de  la  nature  veritable  a  la  nature  recherchee 
et  pour  ainsi  dire  corrigee  ».  T.  VII,  p.  439- 

3.  Ibid. J  p.  292. 

4-  Ibid.,  p.  47. 
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a  la  campagne,  «  a  Tivoli  ou  il  y  a  de  belles  choses  et  extra- 
ordinaires  :  la  bizarrerie  de  la  nature,  dit-il,  les  sites  mer- 
veilleux,  Farrangement  des  fabriques,  tout  cela  leur  ouvrira 
le  genie  et  leur  apprendra  a  composer  d\me  maniere  inge- 
nieuse  et  nouvelle^  ».  Meme  lorsqu'on  n'etudie  pas  d'apres 
le  modele  a  I'Academie,  Wleughels  «  pose  des  draperies  et 
emprunte  des  ornements  d'eglise  pour  diversifier  et  pour 
s'impatroniser  du  vrai  qui  est,  ajoute-t-il,  Fame  de  notre 
metier  ^  ».  S'impatroniser  du  vrai,  expression  heureuse  et 
familiere  qui  resume  bien  FefFort  de  la  premiere  moitie  du 
XYiii^  siecle  a  Rome  comme  a  Paris. 

Et  en  meme  temps,  la  liberte  et  Feclectisme  regnent  de 
plus  en  plus  a  FAcademie  de  France  :  apres  avoir  travaille 
toute  la  journee,  raconte  le  directeur,  «  le  soir  on  fait  revue 
de  ce  que  Fon  a  fait  ou  chacun  est  libre  de  dire  sa  pensee  et 
de  proposer  ses  idees  pourparvenir  a  la  perfection^  ».  C'est, 
en  petit,  Fexercice  de  la  conference  avec  toute  la  spontaneite 
quiconvient  a  la  jeunesse,  jeunesse  disciplinee,  il  est  vrai, 
et  meritant  Findependance  qu'on  lui  accorde.  Quand  il  s'agit 
de  copier  les  tableaux,  meme  confiance  dans  les  eleves  : 
«  Je  les  laisse  choisir,  ecrit  Wleughels,  car  il  ne  faul  pas 
contraindre  le  genie...  Pourvu  qu'ils  choisissent  bien,  je 
suis  content*.  » 

Et  qu'on  ne  s'imagine  pas  que  la  restriction  indiquee 
par  cette  dcrniere  phrase  soit  exclusive  de  tout  ce  qui 
n'est  pas  dessine  a  la  maniere  de  Raphael  ou  peint  a  celle  de 
Tilien  :  Wleughels    quelquefois  «  fait  copier   des  tableaux 

1.  Correspondance  des  directeurs...,  t.  VII,  p.  86. 

2.  Ibid.,  p.  324. 

3.  Ibid.,  p.  224.  «  On  travaille  toujours  chez  nous,  dit  Wleughels  dans 
cette  lettre ;  meme  les  fetes  et  dimanches,  on  se  delasse  en  etudiant,  soit  eu 
allant  voir  les  belles  choses  dont  le  pays  abonde,  soit  en  dessiuaut  quelques 
vues,  quelque  idee  de  tableau  ou  quelque  antique  qu'on  rapporte  a  la  maison; 
ainsi  les  campagnes,  les  eglises,  les  palais,  tout  concourt  a  notre  educa- 
tion. » 

4.  Id.,  t.  VIII,  p.  29. 
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qui  n'ont  pas  tout  ragrement  qu'on  souhaiterait,  mais... 
propres  a  former  les  jeunes  gens  par  les  belles  parties  qui  s'y 
rencontrent  ^  ».  C'est  ainsi  qu'il  donne  a  Fun  d'eux  a  repro- 
duire  une  oeuvre  de  Jean  Bellin,  quia  avait  tire  a  Venise  la 
peinture  de  Tenfance,  comme  Michel-Ange  et  Raphael 
I'avaient  fait  dans  ces  c6tes-ci.  II  reste  dans  ce  morceau, 
explique-t-il,  un  peu  de  la  secheresse  des  premiers  temps, 
mais  bien  dedommage  par  les  soins  et  I'exactitude  qu'on  y 
trouve,  par  les  nouveautes  naturelles  qu'on  y  decouvre,  par 
la  correction,  enfin  par  tout  ce  qui  peut  rendre  la  peinture 
recommandable  "  ».  Et  plus  tard,  a  propos  de  cette  meme 
oeuvre,  il  vantera  encore  «  un  gout  original  qui  n'appartient 
apersonne...  ce  qui  doit  faire  passer  sur  bien  des  choses  ou 
on  pourrait  trouver  a  critiquer  ^  ».  II  n'est  done  pas  eton- 
nant  que,  loin  de  vouloir  confiner  les  eleves  dans  Rome, 
Wleughels  aiteu  le  projet  de  les  faire  voyager  et  ait  dresse 
une  liste  des  «  villes  ou  les  pensionnaires  de  Sa  Majeste 
peuvent  faire  quelque  sejour  en  s'en  retournant  pour  y 
etudier  d'apres  les  tableaux  qui  y  sont  ».  Parmi  ces  villes, 
il  n'oublie  point  Venise,  «  le  plus  beau  lieu  du  monde  pour 
la  peinture  et  la  couleur'  ». 

Ce  liberalisme  de  Wleughels  se  trouvera  encore  depasse 
par  celui  de  Jean-Francois  de  Troy.  Malheureusement  ce 
grand  artiste  aime  beaucoup  moins  que  ses  predecesseurs 
a  correspondre  avec  son  chef  hierarchique.  Gependant  celui- 
ci  lui  ayant  reproche  de  ne  pas  donner  a  ses  eleves  un 
enseignement  utile,  et  de  corriger  simplement  leurs  dessins 
en  prenant  lui-meme  le  crayon,  de  Troy  eut  I'occasion  toute 
naturelled'expliquer  comment  il  comprenait  I'enseignement. 
«  Ces  jeunes  gens,  dit-il,  viennent  ici  dejk  fort  avancesdans 

1.  Correspondance  des  directeurs...,  t.  IX,  p.  89. 

2.  Ibid.,  p.  1 55. 

3.  Ibid.,  p.  229. 

4.  Id.,  t.  VII,  p.  321. 
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la  peinture.  On  ne  les  envoie  a  Rome  que  pour  etudier 
d'apres  les  grands  maitres.  Je  leur  procure  toutes  sortes  de 
commodites  pour  pouvoir  le  faire  avec  succes,  soil  dans  le 
Vatican  ou  autres  endroits,  et  dans  ce  cas  il  est  inutile  que 
je  prenne,  comme  on  dit,  le  pinceau  pour  les  corriger, 
puisqu'il  suffit  queje  leur  dise  mon  sentiment  et  de  leur 
recommander  de  bien  examiner  I'original  qu'ils  ont  devant 
les  yeux.  »  Et  de  Troyinsiste  encore  sur  cette  liberte  abso- 
lue  qu'il  laisse  aux  eleves  :  «  Quant  ace  qu'ils  font  de  genie, 
ils  ne  me  le  montrent  souvent  que  quand  le  tableau  estfini, 
et  de  plus  ils  sont  si  remplis  de  la  maniere  de  leur  maitre 
qu'ils  onteu  a  Paris  que  ce  serait  les  degouter  que  de  leur 
faire  prendre  un  autre  style  ^  »  Ainsi  Rome  elle-meme  ne 
les  debarrassera  pas  de  la  maniere  de  Paris  !  Des  lors  a  quoi 
bon  venir  etudier  Tantique  et  Raphael  ? 

Et  de  fait,  de  Troy  admire  autant  que  qui  que  ce  soit  les 
statues  et  les  fresques  du  Vatican.  Mais,  au  lieu  de  faire 
copier  a  ses  sculpteurs  les  belles  antiques,  il  «  attend  les 
ordres  de  Monseigneiu'  pour  les  employer  a  quelque  chose 
d'utile  a  la  cour  et  a  leurs  etudes,  d'autantque  Monseigneur 
lui  a  mande  qu'on  ne  se  soucie  plus  de  statues  antiques*  ». 
D'autre  part,  lorsqu'il  s'agit  des  peintres,  de  Troy  signale 
«  le  peu  de  profit  qu'il  y  a  a  faire  pour  leur  etude  en  copiant 
ces  tableaux  (du  Vatican),  parce  que  pour  etudier  Raphael 
il  ne  fautle  prendre  que  du  cote  de  son  admirable  dessin'*  ». 

I.  Correspondance  des  directeiivs..,,  t.  X,  p.  79.  De  Troy  conclut  :  «  Je 
me  suis  toujours  contentti  de  leur  dire  mon  sentiment,  soit  sur  leurs  dessins, 
soit  sur  la  composition,  mais  toujours  sans  y  mettre  les  mains...  Mes  pre- 
deccsseurs  n'etaient  guere  en  etat  den  faire  davanlagc,  et  si  I'intention  de  la 
Cour  avait  etc  qu'ils  instruisissent  les  eleves,  je  crois  qu'elle  aurait  ete  diffi- 
cilement  e.N.ecutee.  »  Le  scepticisme  meme  du  directeur  est  un  sigue  des 
temps. 

1.  Correspondance  des  directeurs...,  t.  X,  p.  19.  II  faut  cependant  noter 
qu'Orry  engage  de  Troy  a  lui  signaler  les  occasions  dacheter  des  statues 
antiques,  quitte  a  les  laisser  passer,  malgre  les  conseils  du  directeur  de 
I'Academie. 

3.   Correspondance  des  directeurs...,  t.  IX,  p.  495. 
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On  lie  change  pas  les  anciens  reglements  de  Fecole  ;  on  ne 
les  combat  meme  pas  ;  mais  on  ne  semble  pas  se  douter 
qu'ils  existent.  On  respecte  lout  ce  qu'ont  respecte  les  pre- 
decesseurs  ;  mais  on  fait  autre  chose.  Et  ainsi  on  arrive  a  ce 
melange  curieux  et  charmant  du  naturel  et  de  la  tradition 
dont  I'art  de  Bouchardon  donne  Fidee  la  plus  exacte. 

On  pent  done  dire  qu'au  milieu  duxviii^  siecle,  aussi  bien 
a  Rome  qu'a  Paris,  I'Academie  a  depouille  completement 
son  ancien  dogmatisme.  Elle  a  naturellement,  sans  effort, 
adopte  les  idees  des  adversaires  de  Le  Brun,  et  s'est  pour 
ainsi  dire  endormie  sur  les  lauriers  de  Roger  de  Piles.  Elle 
a  cesse  de  discuter,  meme  de  disserter ;  de  temps  en  temps 
elle  s'est  laisse  rappeler  les  idees  qui  lui  sont  cheres,  a  la 
lecture  des  vers  ou  des  dialogues  d'Antoine  ou  de  Charles 
Coypel.  Mais,  precisement  parce  que  I'unite  de  vues  existe 
entre  tous  ses  membres,  elle  perd  le  gout  des  discours  ou 
se  produisent  les  theories,  et  neglige  I'ancien  exercice  des 
conferences.  Pour  le  faire  renaitre,  il  ne  faudra  rien  moins 
que  les  pretentions  litleraires  de  Charles  Coypel  devenu 
premier  peintre  et  directeur,  et  que  I'appoint  de  la  protec- 
tion et  du  talent  de  Caylus.  La  periode  qui  s'etend  entre 
1747  eti76o  consacreradefinitivementle  triomphe  officieldes 
idees  qui,  des  la  mortde  Roger  de  Piles,  etaient  en  faveur  et 
qui  ne  cesserent  de  se  developper  pendant  quarante  ans. 


CHAPITRE  VII 

LES  AMATEURS,    LES   HOMMES    DE    LETTRES 
ET   LES  THEORICIENS  DE   1709  A  1747 

All  XVI 11''  siecle,  I'art  etant  devenu,  grace  surtout  aiix 
expositions,  une  preoccupation  mondaine,  les  amateurs  se 
multiplient  et  les  hommes  de  leltres  s'interessent  de  plus 
en  plus  aux  questions  esthetiques  ;  les  premiers  apportent 
en  general  quelque  competence  dans  leurs  travaux,  etleurs 
idees  se  rapprochent  tout  naturellement  de  celles  qui  sont 
en  honneur  a  I'Academie  ;  les  seconds  suivent  simplement 
leur  gout  ou  trailent  la  pcinture  avec  leurs  prejuges  de  litte- 
rateurs, et  par  une  analogie  sans  doute  fausse,  mais  presque 
falale,  semblent  considerer  Poussin,  Le  Sueur,  Le  Brun, 
comme  les  Corneille,  les  Racine  ou  les  Boileau  des  beaux- 
arts,  lis  sont  done  en  reaction  centre  le  gout  de  leurs  con- 
temporains  par  respect  pour  un  glorieux  passe,  et  quoique 
certains,  comme  par  exemple  I'abbe  Du  Bos,  aient  ete 
comptes  parfois  parmi  les  partisans  du  progres,  il  est  incon- 
testable que  leur  doctrine  s'inspire  beaucoup  plus  des  prin- 
cipes  du  xvii^  que  de  ceux  du  xviii"  siecle. 

Si  Ton  Youlait  connaitre  avec  une  entiere  precision  la 
mentalite  et  le  gout  des  amateurs,  on  ne  saurait  mieux 
faire  que  de  fixer  son  attention  sur  I'erudit  et  delicat 
connaisseur  que  fut  Mariette.  Nul  doute  qu'en  etudiant  de 
pres  ses  manuscrits  encore  inedits  aussi  bien  que  ses  notes 
deja  publiees,  on  n'apporte  quelque  jour  une  precieuse 
contribution    non    seulement  a   Thistoire   de  Tart  francais. 


AMATEURS   ET   HOMMES   DE   LETTRES  187 

mais  encore  a  celle  des  idees  esthetiques  dont  s'inspira  sa 
generation. 

Nous  nous  bornerons  ici  a  constater  que  I'illustre  ama- 
teur, moins  preoccupe  de  theorie  que  Roger  de  Piles,  mais 
plus  curieux  de  collectionner  ou  de  cataloguer  les  oeuvres, 
fut  cependant  un  des  plus  fideles  continuateurs  de  sa  doc- 
trine :  comme  lui,  I'auteur  du  Traite  des  pierres  gravees  est 
un  admirateur  de  I'antiquite;  il  approuve  Annibal  Carrache 
d'avoir  imite  Fattitude  de  certaines  figures  d'une  fresque 
retrouvee  dans  les  thermes  de  Titus,  et  signale  a  ce  propos 
«  de  quelle  utilite  est,  pour  les  artistes  les  plus  consommes, 
r  etude  de  I'antique^  ».  Mais,  comme  Roger  de  Piles  encore,  il 
ne  veut  pas  que  cette  etude  degenere  en  maniere^  et  se  preoc- 
cupe avant  tout  de  I'habilete  avec  laquelle  les  artistes  repro- 
duisent  le  reel.  Si  Charles  Coypel  n'a  fait  que  de  mediocres 
progres  en  peinture,  c'est  «  qu'applaudi  de  trop  bonne  heure 
sur  des  productions  ou  le  genie  percait,  il  n'avait  pas  assez 
connu  la  necessite  d'etudier  d'apres  nature,  s'etait  fait  une 
espece  de  routine  qui  s'etait  convertie  en  maniere  et  qui  lui 
faisait  envisager  tout  sous  le  meme  point  de  vue  -  ».  Par 
centre,  le  grand  merite  de  Leonard  de  Vinci  qui  «  n'eut  per- 
sonne  pour  I'eclairer  »,  fut  de  creer  une  maniere  «  qui,  ayant 
pour  objet  I'imitation  parfaite  de  la  nature,  rendait  a  la 
peinture  son  ancien  eclat  ^  ».  Leonard,  ajoute-t-il,  dessina 
«  avec  une  precision  merveilleuse  »,  et  ainsi  il  n'est  pas 
douteux  que  Mariette  ne  recommande  Tetude  de  I'antique 
que  parce  que  les  anciens  ayant  admirablement  observe  la 
nature,  enseignent  aux  modernes  I'art  de  la  regarder  et  de 
I'imiter.  Mais  cela,  c'est  le  fondement  meme  de  la  doctrine 
de  Roe^er  de  Piles. 


'&' 


1.  Abecedario ,i.  YI,  p.  192. 

2.  Id.,  t.  II,  p.  3i. 

3.  Description  sommaire  des  dessins  des  grands  maitres...  du  cabinet  de 
feu  M.  Crozat,  p.  2. 
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A  noter  encore  le  goiit  de  Mariette  pour  le  grand  art,  alors 
que  ses  contemporains  aiment  surtout  a  retrouver  dans  les 
tableaux  «  des  actions  qui  se  passent  journellement  sous 
lews  yeux  dans  lew  menage  »,  et  preferent  les  oeuvres  de 
Teniers,  de  Wouvermans,  de  Lancret  «  aux  estampes 
serieuses  des  Le  Brun,  des  Poussin,  des  Le  Sueur  et  meme 
des  Coypels  ^  ».  II  a  le  respect  des  traditions,  et  estime  « les 
sujets  eleves,  dont  la  connaissance  demande  une  sorte 
d'etude  ■  ».  Nouveau  point  de  ressemblance  avecTinitiateur 
et  le  traditionnaliste  que  fut  Roger  de  Piles.  On  comprend 
des  lors  que,  malgre  son  amour  de  la  nature,  il  ait  ete 
severe  pour  Chardin,  pour  Watteau,  pour  Philippe  de  Cham- 
paigne  lui-meme,  au  sujet  duquel  il  remarque  que  «  s'il  est 
dangereux...  de  ne  representer  la  nature  qu'en  suivant  ses 
propres  idees  et  sans  la  consulter,  une  imitation  trop 
scrupuleuse  et  trop  servile  n'est  pas  moins  pernicieuse  ^  ». 
L'artiste  par  excellence  est  Raphael,  «  ce  peintre  tout 
divin  *  )),  qui  possede  a  la  fois  le  gout  de  Tantique,  la  sim- 
plicite,  la  noblesse,  et  a  legue  son  secret  a  Le  Sueur,  le 
Raphael  francais,  bien  superieur  a  Le  Brun.  On  pent  meme 
dire  que  la  difference  essentielle  entre  Mariette  et  Roger  de 
Piles  consiste  dans  la  predilection  que  temoigrte  aux  Ita- 
liens  I'amateur  du  xviii^  siecle,  tandis  que  son  predecesseur 
s'etait  fait  le  champion  de  TEcole  flamande. 

Mais  il  faut  ajouter  que  Tun  et  I'autre  ignorent  I'esprit  de 
parti  proprement  dit  et  reconnaissent  avec  joie  les  merites 
des  artistes  les  plus  divers.  Comment  eut-il  pu  en  etre 
autrementavec  un  coUectionneur  comme  Mariette,  habitue 
a  comparer  les  Ecoles,  les  maitres,  les  oeuvres,  les  epreuves 
gravees  des  memes  tableaux,    des  memes  planches?  Aussi 

1.  Ahecedario,  t.  I,  p.  SSg. 

2.  Ibid. 

3.  Ibid.,  p.  35o. 

4.  Description  sommaire  des  dessins...  du  cabinet  de  feu  M.  Crozai, 
p.  Ill . 
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constatons-nous  sans  etonnement  que  Mariette  rend  justice 
a  Simon  Vouet,  «  excellent  peintre,  mais  tres  grand  prati- 
cien  ^  »,  dont  tout  le  xvii®  siecle  avait  medit  apres avoir  pro- 
fite  de  son  enseignement ;  de  meme  il  fait  un  eloge  des  des- 
sins  «  tout  a  fait  agreables  »  du  Primatice,  qui  «  composa 
tres  bien...  et  sut  moderer  par  un  caractere  gracieux  les 
saillies  impetueuses  de  Jules  Romain  -  ».  Sans  tenir  compte 
de  ce  qu'ont  pu  penser  les  autres,  il  donne  son  impression 
avec  la  sincerite  et  Toriginalite  de  quelqu'un  qui  ecrit  pour 
soi,  et  ne  songe  pas  a  publier  les  notes  ainsi  prises  au  jour 
le  jour.  En  quoi  le  caractere  de  Fauteur  apparait  toutentier: 
ami  de  la  grace  facile  et  delicate  de  son  temps,  lorsqu'il 
s'agit  des  oeuvres  de  F^rancois  Boucher  et  de  Pierre  Tremol- 
lieres,  qui  traitent  I'un  et  I'autre  la  peinture  dliistoire 
avec  la  vaguesse  qui  lui  est  chere  %  il  n'approuve  pas  que 
Ton  descende  a  ces  sujets  communs  qui  font  la  reputa- 
tion d'un  Watteau  ou  d'un  Chardin  dont  la  technique  meme 
lui  deplait  '.  Car  cet  amateur  se  defie,  au  fond,  des  nou- 
veautes,  beaucoup  plus  que  la  plupart  de  sescontemporains, 
et  croit  volontiers  que  les  procedesdes  grands  artistes  sont 
toujours  les  meilleurs  et  qa'il  y  faut  revenir.  Pour  unhomme 
du  XYii"  siecle,  il  serait  hardi:  pour  un  homme  du  xviii% 
c'est  surtout  un  conservateur  qui  assure  Tacquis.  Ajoutons 
qu'il  n'a  rien  d'un  apotre  ni  d'un  despote,  et  qu'il  ne  s'em- 
porte  jamais  contre  I'opinion  d'autrui. 

Sans  doute  il  conviendrait  de  faire  a  Mariette  une  tres  large 
place  dans  I'histoire   des  idees  esthetiques  au  xviii'^  siecle, 

1.  Description  sommaire...,  p.  120. 

2.  Ahecedario,  t.  IV,  p.  209.  Partisan  de  I'Ecole  francaise,  Mariette  loue 
Lalive  de  Jully  d'avoir  ete  I'ua  des  premiers  amateurs  qui  eussent  ouvert 
leur  cabinet  a  Icurs  compatriotes. 

3.  Id.,  t.  I,  p.  i65.  Dans  V Enlevement  d'Europe,  de  Boucher,  il  Irouve 
('.  tout.,,  admirable,  et  surtout  un  pinceau  aussi  ferme  qu'il  est  gracieux  ». 
Chez  TremoUiercs  [Ahecedario,  t,  Y,p.  345)  il  loue  «  les  grices  de  la  compo- 
sition allices  a  colles  du  pinceau  ». 

4.  Id..,  t.  I,  p.  355,  et  t.  YI,  p.  104. 
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mais  en  se  souvenant  toujours  qu'il  ecrivait  siirtout  pour 
lui,  et  qirainsi  il  n'a  pas  exerce  sur  ropinion  publique  line 
action  aussi  grande  que  tel  ou  tel  ecrivain  plus  mediocre. 
Contentons-nous  ici  d'avoir  indique  son  role  et  donne  une 
idee  de  sa  doctrine. 

A  sa  suite,  viennent  tous  ces  amateurs  avertis,  qui  redige- 
rent  les  premiers  catalogues  de  ventes  avec  le  souci  de 
faire  connaitre  les  oeuvres  plutot  en  amis  des  arts  qu'en 
marchands.  Sans  essayer  de  recueillir  dans  la  serie  de  ces 
ouvrages  les  indices  du  gout  de  Tepoque,  et  sans  relever 
partout  et  toujours  ce  meme  caractere  de  sagesse  classique 
et  d'emancipation  qui  domine  depuis  la  fin  du  xyii"  siecle  et 
s'affirme  cliaque  jour  davantage,  rappelons  seulement  avec 
quel  esprit  critique  Gersaint,  lami  de  Watteau,  juge  les 
diverses  Ecoles;  il  constate  que  I'Ecole  italienne  «  Tern - 
porte  avec  justice  sur  toutes  les  autres  »,  que  «  I'Ecole 
AUemande  n'est  guere  sortie  de  ce  gout  que  Ton  appelle 
gothique  »,  mais  qu'elle  possede  cependant  «  des  maitres 
qui  meritent  d'etre  distingues  »,  que  I'Ecole  flamande  «  est 
fort  a  la  mode  »,  et  «  I'emportera  toujours  sur  les  autres 
dans  la  partie  du  coloris  »,  enfin  que  I'Ecole  francaise,  se 
developpant  heureusement,  grace  aux  etudes  des  jeunes 
artistes  de  TAcademie  de  Rome,  n'a  pas  de  rivale  «  dans  le 
genre  noble  et  historique  ^  ».  Avec  moins  de  personnalite 
que  Mariette,  moins  de  souci  de  rechercher  les  qualites  et  les 
defauts  des  artistes,  Gersaint  aime,  lui  aussi,  I'art  de  son 
temps  ;  il  est  plus  indulgent  pour  les  imperfections  etrepre- 
sente  plus  exactement,  semble-t-il,  I'opinion    publique.    On 


I.  Catalogue  raisonnc  des  diverses  curiosites  du  cabinet  de  feu  M.  Quentin 
de  Lorangerc,  p.  5-8.  En  parlaul  de  I'Ecole  francaise,  Gersaint  dil  ;  «  Les 
sujets  y  sont  traitos  aujourd'hui  avec  taut  de  genie,  d'elevation,  d'elegance 
et  de  graces,  que  ces  ouvrages  feront  toujours  rornoment  de  la  France  et 
I'admiration  de  nos  descendants.  »  La  vente  eut  lieu  en  1744;  trois  ans  apres 
celle  de  Crozat. 
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an  rait  grand  tort  cle  negliger  les  catalogues,  on  encore  les 
guides  de  Paris  et  de  Versailles,  comme  documents  sur  le 
gout  de  I'epoque. 

Mais  enfin  on  peut  considerer  comme  un  excellent 
type  d'amateur  moyen  I'estimable  informateur  que  fut 
Dezallier  Dargenville  le  pere,  dont  Mariette  disait  assez 
dedaigneusement  que  «  si  le  succes  decidait  de  la  bonte 
d'un  ouvrage,  les  siens  auraient  ete  excellents '  ».  Ge  succes 
est  precisement  ce  qui  nous  interesse,  puisqu'il  marque  la 
communaute  d'idees  entre  I'auteur  et  le  public,  et  par  con- 
sequent nous  renseigne  sur  les  conditions  qu'on  exigeait 
alors  d'une  oeuvre  pour  qu'elle  fut  jugee  belle. 

Des  1727,  Dezallier  Dargenville,  beaucoup  moins  judi- 
cieux  et  reserve  que  ne  le  sera  Marie tte,  reprend  le  bon  com- 
bat soutenu  jadis  par  Roger  de  Piles  en  faveur  de  TEcole 
flamande  contre  les  Italiens.  Non  content  d'exalter  Rubens, 
il  s'irrite  contre  «  un  certain  venin  italien  qui  a  saisi,  dit-il, 
quelques-uns  de  nos  curieux,  et  qui  leur  fait  mepriser  les 
bonnes  choses  qui  naissent  chez  eux  et  dans  les  autres 
pays^  ».  Les  maitres  les  plus  illustres  de  Rome  et  de  Bo- 
logne  sont  severement  traites,  et  Dezallier  declare  que 
«  Michel-Ange,  Raphael,  Jules  Romain,  Polydore  et  les 
Carrache  n'ont  eu  que  la  correction,  le  beau  genie,  les 
grandes  ordonnances  et  I'expression  en  partage  ^  ».  Dans 
le  cabinet  curieux  tel  qu'ii  le  concoit,  il  y  a  place  pour  tous 
les  talents,  particulierement  pour  ceux  de  I'Ecole  francaise 
et  de  I'Ecole  flamande,  depuis  Poussin  jusqu'a  Watteau, 
depuis  Philippe  de  Ghampaigne  jusqu'a  Antoine  Goypel, 
depuis  Rubens  jusqu'a  Jean  Steen.  II  est  difficile  d'imaginer 


I.  Ahecedario,  t.  II,  p.  60. 

1.  Lettre  sur  le  choix  et  V arrangement  dun  cabinet  curieux^  parue  dans 
le  Mercure  de  fevrier  1727  et  reimprimoe  au  tome  XVIII  (p.  i63)  de  l& Revue 
Universelle  des  Arts. 

3.  Lettre  sur  le  choix... 
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un  choix  plus  libre  et  plus  hardi;  Dezallier  Dargenville  eut 
probablement  paru  tres  revolutionnaire  a  Roger  de  Piles 
qu'il  avait  pratique  ainsi  que  Felibien,  ainsi  meme  que  San- 
drart  et  Franciscus  Junius',  pour  composer  ses  Vies  des 
Peintres,  ouvrage  plus  muri,  plus  degage  de  preventions. 

La  premiere  regie  qu'il  se  pose  a  lui-meme,  c'est  une 
impartialite  aussi  complete  que  possible.  II  condamne  egale- 
ment  Vasari,  defenseur  des  Toscans,  Malvasia,  ami  des 
Bolonais,  Ridolfi  des  Venitiens  et  Soprani  des  Genois,  pour 
n'en  pointciter  d'autres.Malgre  Testime  qu'il  professe  ouver- 
tement  pour  Roger  de  Piles,  il  deplore  la  passion  de  cet 
auteur  pour  les  tableaux  de  Rubens,  parce  qu'elle  Fa  rendu 
injuste  envers  «  dliabiles  peintres  francais  -  ».  II  veut  que 
personne  ne  puisse,  en  lisant  son  livre,  discerner  a  quel 
pays  ou  a  quel  artiste  vont  ses  preferences  ;  ami  du  beau, 
il  tache  de  le  saisir  partout  ou  il  le  trouve.  «Toutes  les  na- 
tions lui  ont  toujours  paru  egales  :  un  Flamand,  un  Francais, 
dans  certaines  parties,  Femportera  souvent  sur  un  Italien. 
Ceux  qui  se  distinguent  dans  les  sciences  et  dans  les  arts, 
conclut-il,  sont  pour  ainsi  dire  de  la  meme  nation,  de  la 
meme  famille:  c'est  celle  deshommes  illustres\  » 

Et  cependant  il  n'arrive  pas  a  cacher  sa  predilection  pour 
lapeinture  francaise  et  son  antipathie  pour  Fart  italien,  puis- 
qu'il  ecrit  que  «  le  gout  francais,  si  Fon  etait  moins  enivre  de 
I'ltalie,  pourrait  le  disputer  aux  deux  autres  »,  — Fitalien  et 
le  flamand  ^.  L'Ecole  francaise  n'a-t-elle  pas  «  la  correction, 
Felevation  delapensee,  Fallegorie,  la  poetique,  Fexpression 
des  passions,  et  meme  la  couleur  »,    autant  dire  toutes  les 

1.  Abrege  de  la  vie  des  peintres,  twcrtissement.  Dezallier  dit  avoir  coii- 
sulte  cgalement  Karel  van  Mander,  Corueille  de  Bic,  Houbraken,  Weyer- 
mans,  Vau  Gool  et  beaucoup  d'auteurs  italiens. 

2.  Abrege    de    la   vie    des   peintres...,    ed.    1762,    averlissemcut,     t.    I, 

p.  XVII. 

3.  Ibid. 

4.  Id.  Biscours  preliminaire  sur  la  connaissance  des  dessins  et  des 
tableaux,  t.  I,  p.  li  de  V Abrege  de  la  vie  des  peintres. 
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qualites?  L'impartial  Dezallier  est  incontestablementun  par- 
tisan de  ses  compatriotes  et  de  ses  contemporains.  Mais 
sachant  quels  sont  les  devoirs  du  critique  ',  il  s'efforce  de 
rester,  tout  au  moins  de  paraitre  impartial,  indifferent,  et  ne 
se  preoccupe  pas  d'imposer  son  opinion  aux  lecteurs;  car, 
d'une  part  «  les  personnes  instruites  n'ont  pas  besoin  de 
lumieres  »  en  dehors  des  leurs  propres,  et  d'autre  part,  il 
sufTit  de  frayer  a  celles  dont  I'experience  est  moins  sure 
((  une  route  qui  les  conduise  a  exercer  leur  jugement  et  a 
perfectionner  leurs  connaissances  ».  Et  meme  Dezallier 
n'hesite  pas  a  conclure  que  le  «  public  est  I'arbitre  souverain 
du  merite  et  des  talents"  ».  Jamais  le  liberalisme  n'avait 
ete  pousse  aussi  loin  ;  pour  repondre  aux  idees  de  I'auteur, 
il  nereste  plus  qu'a  inaugurer,  en  depit  de  I'Academie  et  de 
Charles  Coypel,  j usque-la  defenseur  des  droits  du  public, 
I'usage  des  comptes-rendus  et  des  critiques  des  Salons:  cela 
se  produisit  en  efFet  regulierement  a  partir  de  1747,  au  len- 
demain  de  la  publication  de  I'ouvrage  de  Dargenville,  paru 
en  1743- 

Rompant  avec  Tancienne  hierarchic  des  sujets  vantee  par 
Felibien,  il  se  declare  «  fort  eloigne  du  sentiment  de  quel- 
ques  auteurs  qui,  n'estimant  que  les  peintres  d'histoire, 
regardent  comme  fortinferieurs  ceux  qui  peignent  le  por- 
trait, le  paysage,  les  batailles,  les  marines,  les  animaux  , 
I'architecture,  les  fruits,  les  fleurs,les  noces  de  village,  les 
tabagies   et  les   cuisines''  ».    Sans   doute  il  reconnait  que 


1.  «  II  faut  qu'ua  bon  conuaisseui'  ait  I'esprit  d'une  graudo  etendue  pour 
embrasser  toules  les  parties  de  la  peintui'e  et  les  aimer  toutos  a  la  fois  ;  les 
esprits  bornes  dans  cette  matiere  ne  peuvent  etre  des  juges  equitables,  ceux 
qui  sont  prevenus  sont  aussi  peu  capables  de  bien  juger.  »  Vies  des  peintres, 
ed.  1762,  Discours  preliminaire,  t.  I,  p.  lxx. 

2.  Vies  des  peintres...,  ed.  1762,  avertissement,  t.  I,  p.  xxix.  Cependant 
Dezallier  reconnait,  quelques  pages  plus  loin  qu'  <(  il  faut  etre  retenu  dans 
le  jugement  que  Ton  porte  d'un  tableau,  si  Ton  n'a  pas  toutes  les  lumieres 
necessaires  pour  en  bien  juger  ». 

3.  Ibid.,  p.  XVIII. 

i3 
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«  I'histoire  est  le  plus  noble  objet  de  la  peintiire,  le  plus 
instructif  et  celui  qui  demande  le  plus  de  connaissances  » ; 
mais  cela  n'empeche  cju'un  artiste  «  qui  a  parfaitement  imite 
la  nature,  n'eut-il  peint  qu'un  insecte  ou  des  fruits  est  aussi 
parfait  dans  son  genre  que  Raphael  dans  le  sien  ».  Et  ainsi 
s'affirme  chez  Dezallier  Dargenville,  comme  chez  Mariette, 
comme  al'Academie  et  comme  chez  tous  les  amateurs  et  les 
artistes  de  cette  epoque,  lanecessile  absolue  de  «la  parfaite 
imitation  de  la  nature  qui  est  I'unique  but  que  tout  peintre 
doit  se  proposer  ^  ». 

Onjuge,  dans  ces  conditions,  que  Dezallier  Dargenville  ne 
se  preoccupe  pas  autrement  des  belles  antiques  cheres  a 
Le  Brun  comme  a  Roger  de  Piles.  II  en  parle  avec  respect, 
mais  incidemment,  et,  constatant  que  d'autres  ont  suffisam- 
ment  explique  le  merite  des  peintres  grecs  et  des  predeces- 
seurs  de  Raphael,  il  se  consacre  aux  modernes  ",  a  pro- 
pos  desquels  il  louera  ca  et  la,  peut-etre  par  habitude,  les 
bonnes  etudes  inspirees  des  modeles  antiques.  Par  classi- 
cisme  traditionnel,  il  affirmera  que  leseul  Raphael  approche 
de  I'ideal  et  que  le  peintre  doit  rechercher  avant  tout  «  les 
beautes  de  I'invenlion,  I'elevation  de  la  pensee  ^  »  ;  mais  il 
se  montrera  tres  sensible  aux  qualites  particulieres  des 
artistes  duxviii^  siecle,  et  considerera  comme  «  Tessentiel 
d'un  tableau...  la  louche  mocUeuse  et  legere,  les  figures 
sveltes  et  elegantes,  les  attitudes  naturelles,  les  draperies 
larges  et  bien  jetees  *  »  ;  il  feraleplus  vifeloge  deWatteau, 

I.  Vies  des  peintres...,  ed.   1762,  avertissement,  p.  xviii-xix. 

Q.  Ibid.,  p.  XIII.  Dezallier  Dargenville  declare  plus  haul  que  le  dessin 
«  cousiste  1*^  dans  la  proportion  des  figures...;  2°  dans  un  grand  gout  forme 
sur  I'antique  ».  Ailleurs  il  dira  :  «  Ou  ne  devrait  imiter  que  la  nature  et 
I'antique  sans  s'attaeher  a  la  raaniere  de  personne.  »  Mais  la  lecture  de  I'ou- 
vrage  prouve  que  limitation  de  la  nature  I'interesse  plus  que  Ic  culte  de 
I'antique.  Quelques  phrases  ecrites  pour  ainsi  dire  machinalement  ne  prou- 
vent  rien  contre  I'impressiou  qui  se  degage  de  tout  un  livre. 

3.  Ibid.,  p.  IV. 

4.  Ibid.,  Discours  preliminaire  sur  la  connaissance  des  dessins  et  des 
tableaux,  p.  xlv-xlvi. 
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de  Le  Moyne,  de  Noel-Nicolas  Coypel,  de  Tremollieres^ 
Meme  lorsqu'il  juge  des  artistes  comme  Raphael,  Titian 
oil  Albert  Durer,  on  retroiive  chez  liii  la  preoccupation  des 
qualites  de  natiirel  et  de  charme  qui  semblent  inseparables 
de  I'art  du  xviii^  siecle.  Si  Raphael  avait  vecu,  Dezallier 
Dargenville  pense  qu'il  «  se  serait  phis  attache  a  suivre  le 
vrai  de  la  nature  et  qu'il  aurait  change  son  gout  de  cou- 
leur  -  ».  Quant  a  Titien  «  personne  ne  s'est  plus  attache  a 
imiter  la  nature...  Ton  pourrait  direqu'elle  etaitjalouse  deson 
pinceau  ^  ».  En  revanche  le  gout  austere  de  Michel-Ange 
«  fait  souvent  fuir  les  graces  '  ».  Chez  Albert  Durer,  ce  que 
Dezallier  remarque,  c'est  «  un  beau  pinceau  et  un  precieux 
fini.  Vrai  dans  ses  attitudes  et  dans  ses  portraits,  ajoute-t-il, 
il  ne  lui  a  manque  que  plus  de  graces  et  Tetude  des  figures 
antiques  pour  reformer  un  pen  les  siennes  qui,  quoique 
correctes  et  dessinees  d'apres  nature,  se  ressentent  trop  du 
gout  de  son  pays  ^  ».  N'y  a-t-il  pas  dans  ces  dernieres  lignes 
I'expression  juste  de  Tadmiration  de  I'auteur  pour  Tan- 
tique,  dont  il  goute  moins  la  severite  que  la  grace  —  ou  mieux 
que  les  graces  —  telles  qu'on  les  retrouve,  par  exemple, 
chez  Bouchardon  ? 

Quoi  qu'il  en  soit,  Dezallier  Dargenville,  qui  n'a  point  de 
genie,  qui  se  trompe  quelquefois  dans  les  questions  de 
fait,  et  qu'on  a  souvent  trop  dedaigne,  nous  offre  le  melange 
mal  regie,  mais  caracteristique,  de  la  tradition  acceptee 
sans  discussion  et  de  I'aspiration  sincere,  spontanee,  vers 
un  art  plus  aimable,  plus  proche  de  la  nature,  plus  degage 
des  etroites  disciplines  ;  il  garde  le  respect  du  passe,  mais 

I.  II  faut  remarquor  que  Dezallier  Dargenville  sc  montre  assez  severe 
pour  les  artistes  de  la  lin  du  xvii*^  siecle,  tels  que  Charles  de  La  Fosse  et 
Antoine  Coypel,  qui  cependant  out  prepai*e  la  voie  a  leurs  succcsseurs. 

1.   Vies  des  peintres...,  ed.  1762,  t.  I,  p.  ii, 

3.  Ibid.,  p.  204. 

4.  Ihid.,  p.  134. 

5.  Ibid.,  t.  Ill,  p.  5. 
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il  ne  veut  pas  qu'on  refasse  sans  cesse  ce  passe  :  «  N'imi- 
tez,  dit-il  avec  beaucoup  de  bonheur,  les  grands  artistes  que 
dans  leur  facon  de  penser,  ne  siiivez  point  leiir  maniere  de 
peindre  *.  »  Tout  est  la  en  effet  :  apporter  a  I'etiide  les  dis- 
positions des  grands  maitres  en  traduisant  une  impression 
personnelle.  Le  xviif  siecle  Ta  essaye,  sans  toujoiirs  y 
reussir,  et  Dezallier  Dargenville  a  eule  merite  de  s'en  aper- 
cevoir  et  d'indiquerla  bonne  voie  a  ses  contemporains. 

En  face  de  ces  amateurs,  habitues  souvent  a  manier  le 
crayon  ou  le  pinceau,  des  hommes  de  lettres  assez  inexpe- 
rimentes  s'essaient  ca  et  la  a  la  critique  d'art,  et  surtout 
commencent  a  exposer  des  theories  esthetiques  proprement 
dites.  L'age  precedent  n'avait  rien  connu  de  semblable  : 
Felibien,  Roger  de  Piles,  membres  de  I'Academie  royale  de 
peinture,  ne  songeaient  guere  a  rechercher  le  principe  a 
priori  de  la  beaute  dans  la  nature  ou  dans  les  productions 
de  I'art.  Que  Descartes  ait  ecrit  trois  lettres,  ou  Ton  s'est 
ingenie  a  retrouver  tout  un  systeme  esthetique  ",  cela  ne 
constitue  pas  I'etude  methodique  des  questions  interessant 
la  beaute,  etne  doit-on  pas  avouer  queMalherbe  ouGorneille 
sepreteraient  aussi  bien  que  le  grand  philosophe  a  une  inter- 
pretation de  ce  genre?  Pour  rencontrer  de  veritables  traites 
d'esthetique,  il  faut  arriver  au  xviii''  siecle,  avec  Grousaz, 
dont  le  Traite  dii  Beau  parut  pour  la  premiere  Ibis  a  Ams- 
terdam en  17 1 5,  et  avec  le  pere  Andre  dont  VEssai  siir  le 
Beau  date  seulement  de  1741-  Au  reste,  ni  Tun  ni  I'autre  de 
ces  ouvrages  n'interessent  la  critique  d'art  ou  plus  exacte- 
ment  la  doctrine  appliquee  aux  oeuvres,  dont  nous  nous 
preoccupons  exclusivement  :  le  premier  s'attache  a  I'ana- 
lyse  abstraite  des  conditions  du  beau  en  soi  et  donne  le  mo- 
dele  des  constructions  metaphysiques  les  moins  heureuses; 

1.  Vies  des  peintres,  ed.  1762,  discours  prcliminaire.  ..  p.  xli. 

2.  Krantz,  L'Esthetique  dc  Descartes,  Paris,  1882. 
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Tautre,  abusant  dii  criterium  cartesien  de  Fevidence,  met  an 
service  de  Va  priori  une  dialectique  peu  convaincante  et 
line  rhetorique  surannee. 

Mais  si  de  tels  ouvrages  n'offrent  aucune  indication  sur 
I'ideal  artistique  de  Fepoque,  il  n'en  va  pas  de  meme  des 
Reflexions  critiques^  de  I'ablDe  Dii  Bos,  qui,  de  17 19  a  1765, 
eiirent  six  editions,  ou  des  Beaux-Arts  reduits  a  un  meme 
priiicipe,  de  Tabbe  Batteux,  que  Diderot  critiqua  severe- 
ment  '.  Ces  hommes  de  lettres  tlieoriciens,  gardant  le  res- 
pect du  grand  siecle,  apportent  dans  I'etude  des  questions 
d'art  une  mentalile  tres  differente  de  celle  que  nous  avons 
constatee  jusqu'ici,  et,  plus  recommandables  par  une  cer- 
taine  habilete  a  construire  la  phrase  que  par  Teffort  de  la 
pensee,  font  revivre  la  doctrine  de  Le  Brun  en  se  croyant 
sans  doute  des  novateurs. 

II  est  bien  certain  que  Tabbe  Du  Bos  ne  partage  pas  la 
prevention  du  premier  peintre  de  Louis  XIV  a  I'egard  de 
Rubens;  la  querelle  entre  les  partisans  de  la  couleur  et 
ceux  du  dessin  est  definitivement  close  depuis  longtemps; 
mais  nulle  part  Du  Bos  ne  donne  I'impression  d'un  homme 
sensible  a  la  virtuosite  du  coloriste  qu'est  Rubens,  chez 
lequel  il  n'admire  guere  que  I'art  d'exprimer  les  passions 
et  la  noblesse  de  la  composition,  comme  eut  pu  le  faire 
Felibien  -.  A  peine  touche  des  qualites  du  dessin,  il  s'inte- 
resse  avant  tout  au  choix  du  sujet  et  soutient  sans  hesiter 
que  «  la  plus  grande  imprudence  que  le  peintre  ou  le  poete 
puissent  faire,  c'est  de  prendre   pour   Fobjet  principal  de 


1.  II  est  vrai  que  tout  on  so  montrant  impitoyable  pour  I'abbe  Batteux 
dans  la  Leitre  sur  les  sourds  et  miiets  (t.  I,  p.  385,  de  Tedition  Assezat  et 
Tourucux),  Diderot  declare  dans  YEncy  dope  die,  au  mot  Beau  que  le  livre 
du  P.  Andre  et  celui  de  Tabbe  Batteux  sont  «  deux  bons  ouvrages  auxquels 
il  n  a  manque  qu'un  chapitrc  pour  etre  excellents  ». 

2.  «  Ce  que  le  monde  a  remarque  davantage  dans  la  galerie  du  Luxem- 
bourg... ce  sont  les  expressions  de  quelques  passions  oil  veritablement  il 
entre  plus  de  pousie  que  dans  tous  les  cniblemes  inventes  jusqu'ici.  » 
Reflexions...,  i'*^  partie,  section  XXIV. 
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leur  imitation  des  choses  que  nous  regarderions  avec  indif- 
ference dans  la  nature  '  ».  Du  Bos  ne  songe,  on  le  voit,  qu'a 
I'analoeie  existant  entre  Fart  et  la  litterature  et  il  reclamera 
de  I'un  les  efFets  que  I'autre  cherche  logiquement  a  pro- 
duire.  II  voudra  que  le  spectateur  soit  emu  devant  un 
tableau  comme  a  la  lecture  d'un  poeme.  II  faudra  done  intro- 
duire,  par  exemple,  des  personnages  dans  un  paysage,  et 
non  pas  «  un  homme  qui  passe  son  chemin  ou  bien  une 
femme  qui  porte  des  fruits  au  marche  »,  mais  «  des  figures 
qui  pensent  afin  de  nous  donner  lieu  de  penser...  des  hom- 
mes  agites  de  passions  afin  de  reveiller  les  notres  et  de 
nous  attacher  par  cette  agitation  "  ».  On  croirait  entendre 
une  conference  de  TAcademie  aux  environs  de  1670.  Rien 
d'etonnant  qu'avec  une  telle  tournure  d'csprit,  Du  Bos 
s'interesse  particulierement  dans  un  tableau  a  I'expression 
des  passions. 

A  une  epoque  oil  les  peintres  de  T Academic  ne  parlent 
plus  de  cette  partie  de  leur  art  qirincidemment,  I'auteur 
des  Reflexions  s'en  preoccupe  constammcnt.  II  n'y  a  pas 
de  nuances  de  sentiments  qui,  selon  lui,  ne  puissent  se 
traduire,  et  I'artiste  doit  «  varier  par  Tage,  le  sexe,  la  patrie, 
la  profession  et  le  temperament  »,  un  sentiment  tel  que  la 
douleur  causee  par  la  mort  d'un  grand  homme  '.  Loin  de 
trouver  demodes  les  modeles  que  Le  Brun  avait  dessines 
pour  Texpression  de  I'extase,  de  la  foi  ou  de  Tamour  simple, 
il  present  a  Tartiste  «  d'appliquer  a  la  tete  qu'il  fait  ce  que 
les  livres  disent  en  general  de  I'effet  des  passions  sur  le 
visage  et  des  traits  auxquels  elles  y  sont  marquees  '  ».  Et 
pour  montrer  jusqu'ou  riiomme  de  genie  peut  s'elever  lors- 

I.  Reflexions  critiques  sur  la  poesie  et  la  peinture,  i"""  partie,  section  VI. 
II  va  de  soi  que  Du  Bos  a  le  plus  piofond  mepris  pour  les  Hollandais,  chcz 
qui  «  ron  n'a  guere  vu  qu'une  peinture  morfondue  » . 

1.  Ibid.,  section  VI. 

3.  Ibid.,  section  XIII. 

4.  Ibid.,  section  XVII. 
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qu'il  applique  son  attention  a  cette  partie  essentielle,  il  etu- 
die  clans  le  detail  le  tableau  de  Raphael  qui  represente  Jesus 
remettant  a  saint  Pierre  les  clefs  de  VEglise  :  «  On  dis- 
tingue, dit-il,  a  I'extremite  du  groupe  un  homme  bilieux  et 
sanguin  :  il  a  le  visage  haut  en  couleur,  la  barbe  tirante  sur 
le  roux,  le  front  large,  le  nez  carre  et  tous  les  traits  d'un 
homme  sourcilleux.  II  regarde  done  avec  dedain  une  prefe- 
rence qu'on  devine  bien  qu'il  trouve  injuste...  Pres  de  lui 
est  un  autre  apotre  embarrasse  de  sa  contenance  :  on  le 
discerne  pour  etre  d\m  temperament  melancolique.  »  Et 
apres  I'avoir  minutieusement  depeint,  il  conclut  :  «  Enfin 
on  reconnait  la  Judas  aussi  distinctement  qu'a  le  voir  pendu 
au  figuier,  une  bourse  renversee  au  col.  »  Du  Bos  s'em- 
presse  d'ajouter  qu'il  n'a  «  point  prete  d'esprita  Raphael  ^  ». 

En  tous  cas,  il  semble  bien  qu'il  en  ait  prete  a  Rubens,  lors- 
que  dans  le  tableau  representant  la  Naissance  de  Louis  XIII^ 
il  remarque  sur  le  visage  de  la  reine  «  la  joie  d'avoir  mis 
au  monde  un  dauphin  a  travers  les  marques  sensibles  de  la 
douleur  a  laquelle  Eve  fut  condamnee  -  ».  Encore  regret te- 
t-il  que  dans  ce  meme  tableau,  I'artiste  n'ait  pas  fait  voir 
«  celles  des  femmes  de  ce  temps-la  qui  pouvaient  assister 
aux  couches  de  la  reine...  les  unes  contentes,  les  autres 
transportees  de  joie,  quelques-unes  sensibles  aux  douleurs 
de  la  reine,  et  d'autres  un  peu  mortifiees  de  voir  un  dau- 
phin en  France  ^  ».  Du  Bos  ecrivait  ces  sortes  de  choses  en 
plein  triomphe  de  Watteau,  de  Largilliere,  de  Jean-Francois 
de  Troy;  il  faut  avouer  qu'il  retardait. 

De  meme  les  opinions  qu'il  professa  sur  I'imitalion  de  la 
nature  sont  celles  de  la  generation  precedente.  «  II  faut, 
dit-il,  savoir  faire  quelque  chose  de  plus  que  copier  servi- 
lement  la  nature,  ce  qui  est  deja  beaucoup  pour  donner  a 

I.  Reflexions...,  i™  partie,  section  XIII. 
1.  Ibid.,  section  XXIV. 
3.  Ibid. 
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chaque  passion  un  caractere  convenable  et  pour  bien  expri- 
mer  les  sentiments  de  tons  les  personnages  d\in  tableau. 
II  faut,  pour  ainsi  dire,  savoir  copier  la  nature  sans  la 
voir  *  ».  Copier  la  nature  sans  la  voir  :  on  ne  pouvait  mieux 
donner  Fidee  de  cette  nature  emphatique  et  froide  des  dis- 
ciples de  Le  Brun,  si  opposee  a  la  «  nature  ignoble  »  qu'ont 
representee  les  Hollandais",  et  meme  a  la  nature  si  vivante, 
si  contemporaine,  si  seduisante  que  la  plupart  des  artistes 
s'efForcaient  alors  de  rendre.  Ge  que  Du  Bos  conseille  aux 
peintres  d'imiter,  ce  n'est  point  le  vrai,  mais  le  vraisem- 
blable,  dont  il  proclame  sans  cesse  le  merite,  declarant  a 
peu  pres  dans  les  memes  termes  que  Colbert^  «  qu'il  est 
permis  aux  peintres  comme  aux  poetes  qui  traitent  les  faits 
historiques  de  supprimer  une  partie  de  la  verite  '  »,  rappe- 
lant  que  Raphael  et  les  artistes  de  son  temps  «  n'etudiaient 
pas  seulement  la  nature  dans  la  nature  meme,  mais  encore 
dans  les  ouvrages  des  anciens  »,  et  se  plaignant  de  ce 
qu'avant  ce  grand  peintre  «  on  dessinait  scrupuleusemcnt  la 
nature,  mais  sans  I'anoblir  ^  ».  II  aime  la  grandiloquence,  et 
en  cela  aussi  il  differe  des  artistes  de  TAcademie  qui,  meme 
dans  les  tableaux  dliistoire,  se  rapprochent  sans  cesse  des 
details  de  la  realite  et  ne  conservent  guere  des  traditions 
anciennes  que  le  respect  de  la  composition  et  de  la  noblesse 
des  ordonnances. 

Objectera-t-on  que  Du  Bos  est  un  partisan  de  la  doctrine 
du  progres,  comme  Charles  Perrault  et  comme  Fontenelle  ? 


1.  Reflexions..,,  i''^  partie,  section  XXIV. 

2.  Id.,  2^  partie,  section  YII. 

3.  On  se  rappelle  que,  le  lo  octobre  1682  Colbert,  pric  de  donner  son 
sentiment  apres  la  discussion  qui  s'ctail  produitc  entre  Le  Brun  et  Coypel 
au  sujet  du  tableau  de  Poussin  representant  Eliezer  et  Rebecca,  avail  ouverl 
cet  avis  «  que  le  peinlre  doit...  demeurer  en  liberte  de  supprimer  dans  un 
tableau  les  moindres  circonstances  du  sujet  qu'il  traite,  pourvu  que  les  prin- 
cipales  y  soient  expliquees  suffisamment  ». 

4.  Reflexions...,   I'c  partie,  section  XXYIII. 

5.  Ibid.,  section  XXXIX. 
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Oui,  sans  doiite,  il  avance  que  «  depiiis  Raphael,  la  nature 
et  Tart  se  sont  perfectionnes  ».  Mais  en  quoi  consistent  ces 
perfectionnements?  Pour  ce qui  concerne  I'art,  ils'estproduit 
«  plusieurs  decouvertes  surlamagiedu  clair-obscur  »;  pour 
ce  qui  concerne  la  nature,  des  especes  nouvelles  ont  paru, 
comme  «  les  arbres  des  Pays-Bas,  les  animaux  d'Angleterre 
et  de  quelques  autres  pays,  enfin  les  fruits,  les  fleurs  et  les 
arbres  des  Indes  tant  orientales  qu'occidentales  ^  ».  On 
admettra  bien  que  la  doctrine  du  progres  ainsi  interpretee 
se  concilie  aisement  avec  le  respect  des  regies  et  des 
oeuvres  du  passe.  De  meme,  lorsque  Du  Bos  rend  le  climat 
responsable  de  la  pretendue  mediocrite  des  artistes  hollan- 
dais  ",  il  n'y  a  la  qu'un  ressouvenir  assez  maladroit  d'une 
theorie  qui  avait  plu  a  Fenelon;  on  ne  peut  prendre  au 
serieux  ces  velieites  de  modernisme,  lorsque  le  reste  de 
I'ouvrage  les  dement  et  lorsqu'elles  sont  inspirees  par  des 
raisonnements  aussi  mediocres. 

Opposera-t-on  Du  Bos  a  Felibien,  en  montrant  qu'il  pros- 
crit  I'allegorie  que  I'ami  de  Le  Brun  placait  au  sommet  de 
la  hierarchic  des  genres  ?  Encore  faut-il  savoir  pourquoi 
Du  Bos  se  montre  si  severe.  Reproche-t-il  a  Tallegorie 
d'aller  directement  contre  les  moyens  et  le  but  de  la  pein- 
ture,  en  s'eloignant  de  I'imilation  du  vrai  et  en  substituant 
ridee  litteraire  a  la  preoccupation  exclusive  des  lignes  et 
des  couleurs?  Non,  il  n'aime  pas  I'allegorie  «  parce  qu'il 
est  presque  impossible  que  dans  les  compositions  de  ce 
genre  les  peintres  puissent  faire  connaitre  directement  leur 
sujet  et  mettre  toutes  leurs  idees  a  la  portee  des  specta- 
teurs  '  ».  L'allegorie  ne  se  lit  pas  comme  un  recit;  c'est 
precisement  le  reproche  qu'en  i683  les  amis  de  Mignard 

1.  Reflexions...,  i™  partie,  section  XXXIX. 

2.  Id.,  2<=  parlie,  section  XIII.  Du  Bos  jugoaut  la  poesie  des  Hullaudais 
superieure  a  leur  peinture  croit  en  decouvrir  la  cause  :  «  II  semble,  ditil, 
que  Ja  poesie  ne  craigne  pas  le  froid  autant  que  la  peinture.  » 

3.  Id.,  V^  partie,  section  XXIV. 
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adressaient  a  Le  Brim  a  propos  de  sa  decoration  de  la  gale- 
rie  des  Glaces  ^  De  plus  Tallegorie  ne  parvient  jamais  a 
«  toucher  le  coeur,  peu  dispose  a  s'attendrir  pour  des  per- 
sonnages  chimeriques  ».  L'abbe  Du  Bos  est  en  opposition 
avec  Felibien  sur  une  question  de  gout  personnel;  mais  il 
apporte  dans  le  raisonnement  et  la  discussion  la  meme 
tournure  d'esprit,  la  meme  conception  du  role  de  Tart  et 
des  conditions  essentielles  de  la  beaute.  Au  reste  il  admet 
fort  bien  Fallegorie  pourvu  qu'elle  soit  a  la  fois  claire  et 
gracieuse.  II  admire  de  confiance  le  tableau  decrit  par 
Lucien  du  mariage  d' Alexandre  et  de  Boxane,  dans  lequel 
«  Ephestion,  le  confident  de  rintrigue^  s'appuyait  sur  THy- 
menee  pour  montrer  que  les  services  qu'il  avait  rendus  a 
son  maitre  avaient  eu  pour  but  de  menager  entre  Alexandre 
et  Boxane  une  union  legitime  -  ».  On  voit  que  l'abbe  Du  Bos 
faisait  au  genre  qu'il  attaquait  des  concessions  appreciables. 
En  realite,  cet  homme  dans  lequel  on  a  parfois  voulu  voir 
«  le  renovateur  de  la  critique^  »,  fut  un  attarde,  au  moins 
dans  la  partie  de  sa  theorie  qui  concerne  les  arts;  il  lui 
manqua  probablement  I'experience  des  ceuvres  ;  il  raisonna 
en  peinture  avec  des  preoccupations  de  litterateur,  et  refit 
ainsi  a  sa  maniere  une  partie  —  la  moins  bonne  —  du  tra- 
vail des  anciennes  conferences  de  TAcademie.  Certainement 
on  trouverait  cliez  lui  des  vues  ingenieuses,  des  remarques 
judicieuses  et  un  vif  desir  de  penetrer  les  secrets  de  la  cri- 
tique; il  a  fort  bien  vu  par  exemple  qu'on  doit  juger  «  par 
la  voie  du  sentiment  et  suivant  I'impression  que  font  le 
poeme  ou  le  tableau  »,  tout  en  preferant  «  la  voie  de  dis- 
cussion et  d'analyse...  lorsqu'il  s'agit  de  trouver  les  causes 

1.  Le  manuscritn°446  Ju  catalogue  de  la  Bibliothequede  I'Ecole  desBcaux- 
Arls  renferrae  une  critique  tres  vive  des  allegories  de  Le  Bruu,  impossibles  a 
comprendre  sans  un  commentaire  ecrit. 

2.  Reflexions...,  i™  partie,  section  XXXVIIL 

3.  Marcel  Braunschvig,  L'Abbc  Bit  Bos  renovateur  de  la  critique  au 
XVI n^  Steele,  Toulouse,  1902. 


AMATEURS   ET   HOMMES   DE    LETTRES  2o3 

qui  font  qu'un  ouvrage  plait  ou  qu'il  ne  plait  pas  ^  ».  Mais, 
malgre  ces  details  heureux,  neufs  nieme,  si  Ton  veut,  I'ou- 
vrage  s'inspire  d'line  doctrine  qui,  dans  les  milieux  artis- 
tiques,  avait  fait  son  temps,  et  qui  se  trouvait  sur  bien  des 
points  en  contradiction  avec  les  tendances  generales  de  la 
peinture  el  de  la  sculpture.  Du  Bos  n'etait  un  oracle  que 
pour  les  gens  de  lettres  inexperimentes,  que  pour  le  public 
ami  des  belles  phrases  ou  pour  les  admirateurs  exclusifs  du 
siecle  de  Louis  XIV;  il  n'exerca  heureusement  et  ne  pouvait 
d'ailleurs  exercer  aucune  action  sur  le  milieu  des  amateurs 
et  des  artistes. 

Plus  metaphysicien  que  Fabbe  Du  Bos,  I'abbe  Batteux  ne 
lui  est  certainement  pas  superieur.  Par  le  fait  meme  qu'il 
se  plait  a  la  subtilite  des  deductions  et  a  renchainement 
savant  des  idees  abstraites,  il  a  moins  souvent  que  son  pre- 
decesseur  I'occasion  d'interesser  par  des  observations  par- 
ticulieres  qui,  en  depit  de  la  theoriegenerale,  donnent  une 
certaine  valeur  a  Poeuvre  de  Pabbe  Du  Bos;  et  comme  lui, 
il  est  amene  par  ses  preoccupations  de  litterateur  a  oublier 
les  differences  essentielles  qui  separent  la  poesie  de  la 
peinture.  II  est  bien  de  rechercher  le  principe  commun  de 
ces  deux  formes  de  la  pensee  humaine;  mais  que  penser 
de  quelqu'un  qui  ecrit  froidement  :  «  Ces  deux  arts  ont  entre 
eux  une  si  grande  conformite  qu'il  ne  s'agit,  pour  les  avoir 
traites  tous  deux  a  la  fois,  que  de  changer  les  noms,  et  de 
mettre  peinture,  dessin,  coloris,  a  la  place  de  poesie,  de 
fable,  de  versification  "  ?  »  L'abbe  Du  Bos  avait  du  moins 
pris  le  soin  de  distinguer  tant  bien  que  mal  ce  que  Pon 
exige  du  poete  et  ce  qui  depend  du  peintre  ^ 

1.  Reflexions...,  'i^  partie,  section  XXII.  Notons  encore  que  Du  Bos  nin- 
siste  pas  sur  le  respect  du  aux  belles  antiques,  mais  a  le  culte  de  I'Ecole 
ilalienne  et  constate  que  I'habilete  d'Albert  Durer,  de  Holbein,  de  Lucas  de 
Leyde  s'explique  par  ce  fait  que  «  le  Nord  recut  quelques  rayons  »  du  soleil 
d'ltalie. 

2.  Les  Beaux-Avis  reduits  a  un  meme  principe,  3*^  partie,  section  II. 

3.  Reflexions...,  i™  partie,  section  XIII. 
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S'agit-il  de  defmir  I'objet  de  la  peinture?  Batteux  affirme 
que  toutes  les  regies  de  cet  art  «  se  rediiisent  a...  tromper 
les  yeux  par  la  ressemblance,  a  nous  faire  croire  que  I'ol^jet 
est  reel,  tandis  que  ce  n'est  qu'une  image.  Cela  est  evi- 
dent '  »,  ajoute-t-il  avec  une  assurance  qui  ne  laisse  aucun 
doute  sur  son  incompetence.  La  theorie  du  trompe-Toeil 
avait  ete  soutenue  energiquementau  xvii^  siecle,  meme  par 
Roger  de  Piles;  mais  en  1746,  a  Tepoque  oil  ecrit  I'abbe 
Batteux,  on  ne  soutienl  plus  serieusement  que  le  but  unique 
de  la  peinture  est  de  «  nous  faire  croire  que  Tobjet  est  reel 
quand  ce  n'est  qii'une  image  ».  Des  lors  qu'attendre  de  cet 
auteiir,  sinon  des  considerations  banales  et  vides?  Vivant 
sur  la  tradition  et  ne  se  renouvelant  pas  par  Tobservation 
conslante  et  le  gout  sincere  des  oeuvres  d'art,  il  restera  un 
theoricien  de  Faiilre  siecle,  un  litterateur  souvent  ennuyeux. 

S'il  insiste  pour  que  le  peintre  ne  sorte  pas  «  des  bornes 
de  la  nature  meme  »,  s'il  affirme  avec  quelque  justesse 
d'expression  qu' «  invenler  dans  les  arts,  ce  n'est  point 
donner  I'etre  a  un  objet,  que  c'est  le  reconnaitre  ou  il  est 
et  comme  il  est  »,  s'il  declare  que  «  les  arts  ne  creent  point 
leurs  regies...  independantes  de  leur  caprice  et  invariable- 
ment  tracees  dans  Texemple  de  la  Nature  »,  il  n'en  conclut 
pas  moins,  a  la  fin  du  chapitre,  que  «  la  nature  des  beaux- 
arts  n'est  point  le  vrai,  mais  seulement  le  vraisemblable  ■  ». 
El  ainsi  nous  ne  devons  pas  nous  faire  illusion  sur  la  veri- 
table pensee  de  Fabbe  Batteux.  Lui  aussi,  comme  Du  Bos, 
aime  assez  qu'on  copie  la  nature  sans  la  voir,  quoiquil  s'ex- 
prime  differemment,  et,  reprenant  la  grande  theorie  de  Le 
Brun,  declare  que  le  genie  doit  «  se  reduire  a  faire  un 
choix  des  plus  belles  parlies  de  la  nature  pour  en  former  un 
tout   exquis...   plus  parfait  que    la   nature    elle-meme,  sans 

1.  Les  Beaux-Arts  reduits...,  3^  partie,  section  II. 

2.  Id.,  I'^e  partie,  chap.  11. 
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cepentlaiit  cesser  d'etre  naturel  '■  ».  An  reste,  «  que  fit 
Zeiixis,  ajoute  Batteux,  quand  il  voulut  peindre  une  beaute 
parfaite?  Fit-il  le  portrait  de  qiielque  beaute  particuliere 
dont  sa  peinture  fut  Ihistoire?  II  rassembla  les  traits  sepa- 
res  de  plusieurs  beautes  existantes  ;  il  se  forma  dans  I'esprit 
une  idee  factice  qui  resulta  de  tous  ces  traits  reunis,  et 
cette  idee  futle  prototype  ou  le  modele  de  son  tableau  qui 
fut  vraisemblable  et  poetique  dans  sa  totalite,  et  ne  fut  vrai 
et  historique  que  dans  ses  parlies  prises  separement.  Voila, 
s'ecrie-t-il,  I'exemple  donne  a  tous  les  artistes;  voila  la  route 
qu'ils  doivent  suivre,  etc'est  la  pratique  de  tous  les  grands 
maitres  sans  exception  ».  On  peut  cependant  douter  que 
les  excellents  artistes  de  Tepoque  eussent  contresigne  ces 
afiirmations. 

Toute  la  theorie  classique  se  retrouve  dans  cette  con- 
ception de  la  nature  corrigee  par  Fart,  comme  elle  se 
retrouvera  d'ailieurs  dans  la  fameuse  tirade  de  Diderot  sur 
le  modele  ideal  de  la  beaute^  la  ligiie  vraie  ',  sans  que  le 
meme  Diderot  se  trouve  le  moins  du  monde  embarrasse 
pour  en  marquer  le  defaut  irremediable,  lorsqu'il  |dit  a 
Tabbe  Batteux  :  «  Ne  manquez  pas...  de  mettre  a  la  tete  de 
votre  ouvrage  un  chapitre  sur  ce  que  c'est  que  la  belle 
nature  ^  »  En  effet  si  la  nature  que  doit  imiter  Fartiste  ne 

1.  Les  Beaux-Arts  reduits ...,  i'^'^  parlie,  chap.  i. 

2.  Salon  de  1767,  preface. 

3.  Voici  le  passage  entier  de  Diderot  (t.  I,  p.  385  de  I'edition  Assezat  et 
Tourneux)  :  «  Balancer  les  beautes  d'un  poetc  avec  celles  d'un  autre  poete, 
c'est  cc  qu'on  a  fait  mille  fois.  Mais  rassembler  les  beautes  communes  de 
la  poesie,  de  la  peinture  et  de  la  musiquo,  en  montrer  les  analogies,  expliquer 
endn  comment  le  poete,  le  peintre  et  le  musicien  rendent  la  meme  image, 
saisir  les  emblemes  fugitifs  de  leur  e.\.pression,  examiner  s'il  n'y  aurait  pas 
quelque  similitude  entre  ces  emblemes,  etc...  c'est  ce  qui  reste  a  faire  et 
que  je  vous  conseille  d'aj outer  a  vos  Beaux-Arts  reduits  a  un  meme  prin- 
cipe.  Ne  manquez  pas  non  plus  de  mettre  a  la  tete  de  cet  ouvrage  un  chapitre 
sur  ce  que  c'est  que  la  belle  nature  ;  car  je  trouve  des  gens  qui  me  sou- 
liennent  que,  faute  de  1  une  de  ces  choses,  votre  traite  reste  sans  fonde- 
ment,  et  que,  faute  de  I'autre,  il  manque  d'application.  Apprenez-leur,  Mon- 
sieur, une  bonne  fois  comment  chaque  art  imite  la  nature   dans  un  meme 
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consiste  que  dans  le  vraiseinblable,  quelques  explications  ne 
seraientpasinutiles:toiitefois  Diderot  ne  les  donnerapas  plus 
que  Batteux,  lorsqu'ildefendra  a  peupres  le  meme  principe. 

A  vrai  dire,  Tabbe  a  bien  essaye  de  nous  faire  comprendre 
ce  qu'il  entend  par  la  belle  nature,  dans  la  partie  de  son 
ouvrage  oil  il  distingue  les  connaissances  qui  nous  viennent 
par  le  gout  de  celles  qui  nous  viennent  par  Tintelligence'. 
Mais  quel  profit  retirer  de  la  definition  suivante  :  «  La  belle 
nature  est,  selon  le  gout,  celle  qui  a  i"  le  plus  de  rapport 
avec  notre  propre  perfection,  notre  avantage,  notre  interet, 
2"  celle  qui  est  en  meme  temps  la  plus  parfaite  en  soi.  »  On 
pent  reduire  par  la  les  beaux-arts  a  un  meme  principe  ;  les 
artistes  n'en  sont  guere  plus  avances  et  ne  comprendront 
jamais  ce  qu'est  la  belle  nature  ainsi  decrite.  ^ 

Meme  obscurite  lorsqu'il  s'agit  d'expliquer  en  quoi  con-  1 
sistent  Y exactitude  et  la  liberie^  que  Batteux  considere  comma 
les  qualites  essentielles  du  peintre  qui  reproduit  la  nature  : 
«  L'une,  dit-il,  regie  Timitation,  Tautre  Fanime'  ».  Mais 
comment  s'opere  ce  dosage  de  liberte  et  d'exactitude  ?  Mys- 
tere.  Obeit-il  aux  memes  lois  dans  la  poesie  et  dans  la  pein- 
ture  ?  On  ne  salt.  Dans  cet  ouvrage  qui  aurait  duserrersans 
cesse  les  realites  et  montrer  dans  les  divers  arts  I'applica- 
tion  differente  des  memes  principes,  c'est  partout  I'abstrac- 
tion  pretentieuse  et  la  rhetorique  banale. 

objet,  et  demontrez-leur  qu'il  est  faux,  ainsi  qu'ils  le  pretendent,  que  toutc 
nature  soit  beUe  et  qu'il  n'y  ail  de  laide  nature  que  celle  qui  n'est  pas  a  sa 
place.  » 

1.  Les  Beaux-Arts  reduits...,  scconde  partie,  chap,  i  :  «  L'intelligence 
considere  ce  que  les  sujets  sout  en  eux-memes  scion  leur  essence,  sans  aucun 
rapport  avec  nous.  Le  gout  au  contraire  ne  s'occupe  de  ccs  memes  objets 
que  par  rapport  a  nous.  » 

2.  Ne  retrouve-l-on  pas  encore  1  abstraction  et  la  sublilile,  frequentes  chez 
Lc  Brun  ecrivain,  dans  les  tres  curieuscs  lignes  suivanles  :  c  L'espril  doit 
etre  plus  salisfait  des  ouvrages  de  I'art  qui  lui  ofTre  le  beau  qu'il  ne  Test 
ordinairement  de  ceux  de  la  nature  qui  a  toiijours  quelque  chose  d'imparfait, 
et  le  cceur  au  contraire  doit  s'interesser  moins  aux  objets  arliliciels  qu'aux 
objets  naturels,  parce  qu'il  a  moius  d'avantage  a  en  atlendre.  n  Les  Beaux- 
Arts  reduits...,  seconde  partie,  ch.  v. 
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Dii  moins  ne  subsiste-t-il  aucun  doute  sur  les  tendances 
de  I'autenr  :  elles  sont  en  opposition  complete  avec  le  mou- 
vement  qui  entraine  les  artistes  vers  line  technique  plus 
libre,  plus  ingenieuse,  plus  personnelle,  et  vers  une  obser- 
vation plus  scrupuleuse  de  la  nature  telle  qu'elle  s'ofFre  a 
nous.  Sa  seiile  definition  du  bon  gout,  «  un  amour  liabituel 
de  lordre  »,  evoque  a  Tesprit  les  principes  du  xvii^  siecle. 
Comme  Du  Bos,  Batteux  est  un  retardataire,  surtout  par 
ignorance  des  questions  d'art ;  son  cas  est  plus  grave,  non 
seulement  parce  que  son  livre  ne  se  rachete  pas  par  les 
memes  qualites  de  detail,  mais  encore  parce  qu'il  est  venu 
vingt-sept  ans  plus  tard,  en  plein  epanouissement  de  I'artdu 
XVIII*  siecle. 

II  faut  bien  dire  d'ailleurs  que  Du  Bos  et  Batteux,  tres 
estimes  de  leur  temps  comme  ecrivains,  representent  Topi- 
nion  du  public  lettre  et  etranger  aux  arts.  On  retrouverait 
une  doctrine  analogue  a  la  leur  dans  le  poeme  latin  de  Fabbe 
de  Marsy,  qui  ca  et  la  consent  a  etre  de  son  temps,  soit  par 
son  gout  pour  le  paysage  —  et  en  particulier  pour  les  envi- 
rons de  Paris  '■  —  soit  par  la  facilite  avec  laquelle  il  lone  a 
la  fois  Michel-Ange  et  Raphael,  Holbein  et  Albert  Durer, 
Rubens  etTeniers,  le  dwiii  Titien,  le  te ndre  Alhane,  \e  gra- 
cieux  Guide,  sans  oublier  Poussin  «  qui  ne  le  cede  en  rien 
aux  Italiens  »,  Le  Brun,  Mignard  et  Le  Sueur.  On  aurait 
egalement  la  meme  impression  de  routine  vieillotte  en  lisant 
la  preface  dont  Fabbe  de  Monville  a  fait  preceder  la  Vie  de 
Mignard.  Pour  lui,  un  ^e'miYQ  digue  dece  nomeslv.  Fhoinme 
de  tous  les  talents  »,  celui  qui  rivalise  avec  la  nature,  mais 


I.  «  Que  d'agreablcs  scenes,  que  de  vives  peintures  la  nature  offre  de 
toutes  parts  a  vos  regards,  soit  du  cote  qu'on  voit  s'elever  le  riche  cotcau 
de  Suresnes,  qui  commandc  au  loin  a  toute  la  campagne,  soit  sur  les  bords 
enchantes  de  Bercy  ou  la  Seine  forme  un  beau  canal,  charmee,  ce  semble, 
-et  de  I'aspect  du  lieu  qu'elle-meme  embellit  et  de  la  presence  du  maitrc  qui 
la  voit  couler  a  scs  pieds.   »  La  Peinture,  1735  (traduction  de  I'epoque). 
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«  non  content  de  Tetaler  tout  entiere  a  nos  yeux,  rembellit 
encore  et  la  perfectionne  *  ». 

Et  de  meme  Cousin  de  Gontamine,  joignant  a  la  biographie 
de  Coustou  I'aine  des  Descriptions  raisoiiiiees  de  quelqiies 
ouvrages  de  peintiire  et  de  sculpture,  s'attache  a  I'expression 
des  passions  et  a  ses  effets  sur  le  visage  avec  autant  de 
puerile  niinutie  que  Le  Brun-;  interpretant  les  couleurs 
d'un  tableau,  il  rappelle  les  remarques  de  cet  artiste  «  dans 
la  savante  conference  qu'il  a  faite  a  I'Academie  Royale  sur 
le  Ravissement  de  saint  Paul  peint  par  le  Poussin  ^)).  11  veut 
que  Foeuvre  d'art  produise  «  naturellement  les  reflexions 
morales  qui  naissent  des  actions  des  hommes  »,  et  soit 
ainsi  «  pour  les  vrais  connaisseurs  un  poeme  excellent  et 
digne  de  la  plus  grande  louange  '  ».  Enfin  il  distingue  soi- 
gneusement  le  sublime  des  cJioses  et  le  sublime  de  Ve.vpres- 
sion,  mais  ne  dit  a  ce  sujet  que  ce  qui  pouvait  convenir  a 
la  litterature,  et  que  ce  qu'on  repetait  deja  soixante  ans 
auparavant \ 

I.    Vie  de  Mignavd,  p.  xix. 

1.  Yoici  les  efTots  que  produil  sur  le  visage  de  Putiphar  sa  passion  pour 
Joseph  :  «  Les  yeux  sont  tout  pleins  des  esprits  que  le  desir  y  a  portos  ;  ils 
sont  saillants  comrae  sils  cherchaient  a  s'unir  a  I'objet  de  la  passion ;  I'hu- 
midito  dont  ils  sont  pleins  les  rend  unis  el  Ires  brillanls.  Les  panpieros  sont 
ouvcrtes  et  les  sourcils  un  peu  eleves.  Le  front,  oil  I'amour  parait  d'abord, 
est  un  peu  plus  haut  en  couleur  qu'a  Tordinaire.  Les  joues  sont  rouges, 
enflannuees  et  elcvees,  la  bouche  cntr'ouverte  et  les  levres  vcrmeilles,  unics 
et  huniides.  »  Eloge  histoiiqiie  de  M.  Coustou  laine...,  p.  65. 

3.  «  Le  rideau  vert  est  le  symbole  de  la  grande  foi  d'Abraham...  on  dira 
encore  que  la  Loi,  dont  Agar  est  la  figure,  n'ayant  rien  que  de  charnel,  e'est 
avec  discernemeut  que  son  manteau  bleu,  dont  la  couleur  est  le  symbole  des 
choses  celestes,  est  place  loin  d'elle  sur  la  chaise,  A  I'egard  des  couleurs 
des  autres  vetements,  elles  sont  indecises  pour  mieux  caracteriser  un  sujet 
tout  mystcrieux.  »  Eloge  historique...,  p.  91-92.  Comme  la  conference  de  Le 
Brun  sur  le  tableau  de  Poussin  n  a  pas  ete  iniprimee,  Cousin  de  Coutamine 
a  dii  en  avoir  connaissance  a  I'Academie  dont  cependant  il  n'a  jamais  fait 
partie  ;  mais  a  la  lecture  de  son  petit  ouvrage,  on  peut  soupconner  qu  il 
esperait  y  entrer  de  la  meme  facon  que  Fermclhuis. 

4.  Eloge  historique...,  p.  93. 

5.  Id.,  p.  i33-i39.  —  On  trouverait  chez  Jean-Baptiste  Rousseau  (Ep.  Ill, 
liv.  II)  des  idees  analogues  a  celles  des  gens  de  lettres  dont  nous  venous  de 
parler.  De  meme  chez  Voltaire,  dout  nous  parlerons  au  chapitre  ix. 
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Seuls  les  honnetes  gens,  qui  voyagent  et  se  trouvent  en 
contact  direct,  quoique  sans  preparation  sufTisante,  avec  les 
ceuvres  d'art  etrangeres,  apportent  dans  leiir  dogmatisme 
quelque  temperament;  surpris  par  la  beaute,  ils  Fadmirent 
presque  a  regret,  mais  I'admirent  quand  meme.  Ilest  curieux 
de  voir  avec  quel  etonnementle  bel  esprit  qu'estle  president 
de  Brosses,  enthousiaste  de  Raphael  et  aussi  de  Gorrege  ^ 
constate  qu'a  Santa  Maria  Novella  de  Florence  «  le  cloitre  en 
camaieu  vert  par  Paolo  Uccello,  a,  quoique  mediant  au  pos- 
sible, des  expressions  qui  ne  deplaisent  pas  »,  et  que  dans 
les  grandes  compositions  d'Orcagna,  on  trouve  «  des  idees 
tout  a  fait  pittoresques,  du  feu,  une  composition  bardie  et 
de  belles  et  bonnes  tetes'  » ;  il  discerne  meme  «  du  genie  et 
du  talent  »  a  travers  le  barbouillage  de  Giotto  ^  et  il  avoue 
que  dans  le  palais  de  Saint-Marc  «  massif,  sombre  et  gothique , 
du  plus  mechant  gout...  la  grande  cour  en  dedans  ne  laisse 
pas  cependant  d'avoir  quelque  chose  de  magnifique  dans  sa 
construction  '  ». 

Et  pourtant  cet  aimable  lettre  qui  deteste  les  tableaux 
flamands  et  hoUandais  a  cause  des  «  petits  sujets  bas  et 
puerils^  w,  cet  amateur  improvise  qui  considere  les  copies 
en  mosaique  comme  plus  belles  que  les  originaux%  ce  fana- 
tique  de  I'antique  qui  ne  se  resoudra  jamais  «  a  dire  qu'un 
bailment  sans  colonnes  soitun  batimentparfaitementbeau"  », 
est  petri  des  prejuges  de  Tepoque  precedente  ;  mais  devant 
la  revelation  directe   de  la  beaute,  ses  principes  n'ont  pas 

1.  Le  President  de  Brosses  en  Italie,  lettres...  editees  par  R.  Colomb, 
t.  I,  p.  93  :  «  A  boil  compte,  passez-moi  I'enthousiasme  quand  je  parlei-ai  de 
ce  grand  maitre  (Raphael).  »  On  trouvera  la  manifestation  de  son  gout  pour 
le  Corregc,  particulierement  au  tome  I,  p.  335. 

2.  Le  President  de  Brosses  en  Italie,  t.  I,  p.  285-286. 

3.  Ibid.,    p.  1 59 

4.  Ibid.,  p.  194. 

5.  Id.,  t.  II,  p.  190. 

6.  Ibid.,  p.  i88,  ct  aussi  p.  298. 

7.  Id.,  t.  I,  p.  169  ct  t.  II,  p.  143. 
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tenu,  oil  tout  an  moins  se  sont  contredits  pendant  quelques 
instants.  Son  exemple  n'en  est  que  plus  probant  pour  mon- 
trer  la  persistance  des  vieilles  doctrines  en  dehors  des 
milieux  artistiques,  quoique  a  la  premiere  occasion  ces  doc- 
trines se  revelassent  en  opposition  avec  le  sentiment  vrai 
de  ceux  qui  les  professaient. 

Si  Ton  voiilait  trouver  chez  les  peintres  ou  les  sculpteurs 
des  partisans  de  semblables  theories,  ce  n'est  pas  en  France 
qu'ilfaudraitles  chercher,  ce  seraitou  bien  en  Hollande  avec 
Gerard  de  Lairesse  dont  le  Grand  Lwre  des  peintres,  il  est 
vrai,  n'aura  aucune  influence  sur  les  idees  francaises,  puis- 
qu'il  ne  fut  traduit  qu'a  la  fin  du  xviii^  siecle,  ou  bien  en 
Angleterre  dans  le  Traite  de  peinture  de  Richardson  pere  et 
fils,  dont  une  version  francaise  revue  par  I'auteur  parut  a 
Amsterdam   en    1728.  Ce    dernier  ouvrage  est  empreint  du 
gout  classique  le  plus  pur.  L'honnete  Testelin  se  scandali- 
sait  de  voir  representor  un  bceuf  et  un  ane  pres  de  I'enfant 
Jesus  ;  Richardson  le    pere,   malgre   son    admiration    pour 
Raphael,  desapprouve  le  grand  peintre  d'avoir,  en  dessinanl 
«  le  carton  des  Clefs  »,   represente  «  dans  le  paysage  une 
maison  qui  brule  et  dans  un  autre  endroit  du  linge  qui  seche 
sur  des  haies^  ».  11  demande  dans  le  portrait  une  ressem- 
blance  exacte,  mais  «  il  faut  pourtanl  faire  attention  aux  acci- 
dents defectueux   et  y  remedier-  ».  Inutile  d'ajouter  que  le 
peintre  doit  avoir  I'esprit  cultive,  et  s'inspirer  des  grands 
maitres,  sans  meme   «  avoir  honte  d'etre  quelquefois  pla- 
giaire,  puisque  c'est  une  liberie  que  les  plus  habiles  pein- 
tres et  les  plus  grands  poetes  se  sont  donnee  '  ».  A  la  fin  du 
xvii^  siecle,  les   influences    etrangeres  avaient  contribue  a 
rendre  I'art  francais  plus  libre  el  plus  hardi  ;  au  xviii"  I'e- 

I.    Traite  de  Peinture,  t.  i,  p.  an. 
1.  Ibid.,    p.  63. 
3.  Ihid.,    p.  84. 


AMATEURS   ET   HOMMES   DE   LETTRES  an 

clat  qu'avait  jete  la  peinture  a  la  cour  de  Louis  XIV  a  fait 
passer  hors  des  frontieres  ces  theories  vieillies,  definitive- 
ment  oubliees  bien  plus  que  combattues  ou  dedaignees  par 
nos  artistes. 

Sil'on  veut  mesurerle  chemin  queceux-ci  avaientparcouru 
en  moins  d'un  demi-siecle,  il  n'y  a  qu'a  comparer  avec  les 
theories  de  Du  Bos,  de  Batteux  et  des  autres  attardes,  les 
conseils  qu'un  homme  comme  Watteau  donnait  a  Lancret,  de 
ne  pas  «  perdre  son  temps  a  rester  davantage  chez  un 
maitre,  de  porter  ses  efforts  plus  loin,  d'apres  le  maitre  des 
maitres,  la  nature...,  d'aller  dessiner  aux  environs  de  Paris 
quelques  vues  de  paysage,  de  dessiner  ensuite  quelques 
figures  et  d'en  former  un  tableau  de  son  imagination  et  de 
son  choix*  ».Quenous  sommesloin  des  dissertations  surles 
belles  antiques  et  la  perfection  de  Raphael,  sur  la  logique 
et  la  noblesse  dans  Tordonnance,  sur  Texpression  des  pas- 
sions, sur  le  sens  mystique  du  vert  et  du  bleu !  L'etude 
d'apres  nature,  la  fantaisie  dans  la  composition,  la  sponta- 
neite  dans  la  creation  de  I'oeuvre  d'art,  voila  ce  que  recom- 
mande  Watteau,  et  Lancret  est  si  fidele  a  ses  lecons  que  le 
maitre  s'enthousiasme  et  I'embrasse  avec  transport'. 

Somme  toute,  a  la  fin  de  la  premiere  moitie  du  xviii"  sie- 
cle,  il  y  a  encore  au  point  de  vue  de  Tart,  deux  partis  en 
France,  mais  deux  partis  qui  ne  se  combattent  pas,  parce 
qu'ils  n'ont  pour  ainsi  dire  aucun  point  de  contact  ;  le  plus 
nombreux  se  compose  du  public  ayant  recu  une  education 
exclusivement  litteraire  et  fidele  aux  dogmes  du  grand 
siecle;  il  croit,  mais  sans  passion  et  par  une  sorte  de  rou- 
tine, que  les  belles  oeuvres  naissent  de  Fimitation  de  celles 
qu'ont  admirees  des  generations  precedentes  ;  il  adopterait 

1.  Balot  dc  Sovot,  Eloge  de  M.  Lancret,  peintrc  du  roi,  Paris,  1743.  La 
Revue  Uiiiverselle  des  Arts  a  reimprime  cet  opuscule  au  tome  XII,  p.  4^5 . 
II  a  fait  egaiement  I'objet  d'une  etude  et  d'une  publication  speciale,  en  18745 
de  la  part  de  M.  J. -J.  GuifTrey. 

2.  Revue  Uiiiverselle  des  Arts,  t.  XII,  p.  416. 
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peut-etre  ime  autre  doctrine  si  on  se  mettait  en  peine  de  le 
convertir,  de  lui  faire  remarquer  que  tel  ou  tel  des  artistes 
contemporains  qu'il  aime  s'inspire  de  principes  differents; 
mais  personne  ne  repondant  a  Du  Bos  et  a  Batteux,  il  leur 
donne,  sans  grande  reflexion,  son  approbation. 

L'autre  parti,  plusactif,  plus  directement  interesse  a  la  pro- 
duction artistique,  et  soucieux  de  mettre  d'accord  la  theorie 
et  la  pratique,  coniprend  les  artistes  et  les  amateurs  ;  il 
s'occupe  de  bien  faire,  mais  sans  proselytisme  ;  il  vit  autour 
de  FAcademie,  sans  beaucoup  se  meler  au  monde,  et  sur- 
tout  sans  se  soucier  d'y  repandre  ses  principes  renfermes 
dans  quelques  conferences  assez  peu  lues,  dans  quelques 
ouvrages  speciaux  ;  il  n'est  pas  le  moins  du  monde  gene  par 
les  idees  abstraites  des  hommes  de  lettres  ;  a  peine  en  a-t-il 
entendu  parler.  II  professe  par  suite  des  theories  contraires 
aux  leurs  sans  entrer  en  lutte  avec  eux.  Aussi  bien  a-t-il 
I'avenir  pour  lui  :  en  contradiction  avec  les  oeuvres  et  avec 
les  sentiments  qu'elles  suscitent,  Testhetique  des  simples 
honnetes  gens  se  transformera  peu  a  peu,  celle  des  artistes 
s'afTirmera,  et  aux  environs  de  1760,  nous  pourrons  constater 
que  I'unite  se  realise  enfin  dans  le  culte  du  vrai  et  du  gra- 
cieux. 


CHAPITRE   VIII 

L'ACADEMIE   ET   LES  ARTISTES  DE    1747  A    1760 

La  date  de  1747  est  importante  dans  I'histoire  des  idees 
esthetiques  au  xviii"  siecle  :  d'une  part,  elle  marque  I'essoi' 
de  la  critique  d'art,  dans  le  sens  ou  nous  entendons  aujour- 
d'hui  ce  mot;  a  la  suite  de  I'exposition  de  1746,  La  Font  de 
Saint-Yenne  fit  imprimer  ses  reflexions  sur  les  ceuvres  sou- 
mises  a  Fappreciation  du  public,  et  I'annee  suivante  son 
exemple  fut  suivi  par  quelques  autres  ecrivains  ;  les  discus- 
sions sur  le  merite  des  ceuvres  d'art  se  produisirent  libre- 
ment;  la  critique  d'art  venait  de  naitre.  D'autre  part  les  con- 
ferences academiques,  si  longtemps  negligees  \  furent 
remises  en  honneur,  et  fournirent  a  d'excellents  artistes  ou 
a  des  amateurs  qualifies  I'occasion  d'expliquer  leurs  senti- 
ments sur  toutes  les  questions  interessant  les  arts,  notam- 
ment  sur  les  conditions  essentielles  de  la  beaute.  II  est  done 
facile,  a  partir  de  1747?  de  saisir,  ailleurs  que  dans  de  rares 
ouvrages  et  de  facon  accidentelle,  le  mouvement  des  idees 
qui  aboutirent  peu  a   peu  a  Tunite  de  doctrine. 

Les  conferences  de  I'Academie  sont  une  source  precieuse 
de  documentation  sur  les  tendances,  le  gout  et  I'ideal  de 
ceux  qui  travaillerent,  par  leurs  productions  ou  par  leurs 
encouragements,  a    fixer    les    caracteres    de    Fart  francais 

I.  Dans  le  Discours  sur  les  avantages  des  conferences  academiques,  du 
4  niai  1748,  Desportes  constate  qu'  «  on  a  loujours  vu  de  trop  longues  el 
trop  tVoqucntes  interruptions  a  eel  cxercice  infiniment  conveaable  qu'il  serait 
peut-elre  a  souhaiter  qu'on  put  remettre  en  vigueur  ».  Manuscrit  166  de  la 
Bibliotheque  de  TEcole  des  Beaux-Arts. 
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pendant  une  de  ses  periodes  les  plus  brillantes.  C'est  a 
Charles  Coypel  que  nous  sommes  redevables  de  ce  renou- 
veau  oratoire,  oil  les  discours  ofFrirent  plus  d'utilite,  d'agre- 
ment  et  d'interet  que  du  temps  de  Colbert.  Cet  artiste  qui, 
des  sa  nomination  de  premier  peintre  du  roi,  s'attendait  a 
devenir  directeur  de  I'Academie,  et  n'obtint  ce  titre  que  six 
mois  apres,  le  23  juin  1747  S  voulut  meriter  Testime  de 
M.  de  Tournehem,  directeur  general  des  batiments,  et  celle 
de  ses  confreres  en  donnant  quelque  lustre  a  la  Compagnie 
toujourshumiliee  de  sa  situation  unpeu  inferieure.  II  songea 
done  tout  d'abord  a  restaurer,  lui  qui  etait  a  la  fois  liomme 
de  lettres  et  artiste-,  Fexercice  des  conferences,  si  propre  a 
faire  tomber  le  prejuge  que  les  peintres  et  les  sculpteurs 
s'adonnaient  exclusivement  a  des  arts  mecaniques. 

Si  nous  en  croyons  Hulst,  sa  premiere  pensee  avait  ete 
«  d  introduire  dans  TAcademie  quelques  membres  de  I'Acade- 
mie francaise  et  de  celle  des  Belles-Lettres  qui,  par  leurs 
divers  talents  et  leur  reputation,  pussent  donner  aux  confe- 
rences et  plus  d'etendue  et  plus  d'eclat.  Mais,  declare  aus- 
sitot  Hulst  en  s'adressant  a  ses  confreres  et  en  faisant  allu- 
sion au  comte  de  Caylus,  il  fut  detourne  de  cette  idee  par 
I'homme  du  monde  qui  salt  le  mieux  ce  qu'il  vous  faut  et 
qui  fut  toujours  le  plus  noblement  occupe  de  vos  interets 

1.  Le  28  Janvier  1747.  Coypel  informa  rAcadeniie  quil  venait  d'etre 
nomrae  premier  peintre  du  roi.  mais  Cazes  ne  donua  pas  sa  demission  de 
directeur.  Aussi,  le  29  avril,  Coypel  communiqua-l-il  une  leltre  de  M.  de 
Tournehem,  dans  laquelle  le  directeur  des  batiments  declare  que  «  ce  sera 
toujours  a  lui  qu'il  s'adressera  pour  tout  ce  qui  pourra  regarder  I'Academie 
de  peinture  et  de  sculpture . . .  et  que,  quand  il  y  aura  quelque  affaire  pressee, 
il  n'aura  qu  a  lui  en  ecrire  et  qu  il  lui  repondra  ».  Ce  fut  seulement  a  la 
seance  du  aS  juin  1747  que  Cazes  «  ayant  remercie  la  Compagnie  de  I'honneur 
qu'elle  lui  avait  fait  de  le  continuer  trois  ans  dans  le  directorat  »,  la  pria 
«  relativement  a  I'article  IX  des  statuts...  de  proceder  a  I'election  dun  nou- 
veau  directeur  ».  II  semblait  en  effet,  d'apres  les  statuts,  que  le  premier 
peintre  du  roi  dut  etre  directeur  de  I'Academie.  Hulst,  quoique  ami  dc 
Coypel,  declare  dans  son  Histoire  des  directeurs,  que  celui-ci  monlra  trop 
de  hate  a  revendiquer  le  titre  et  la  fonction. 

2.  Coypel  composa  vingt-quatre  pieces   de  theatre   dont  une   seule,    Les 
Folies  de  Cardenio,  fut  imprimee.  Voir  les  litres  dans  la  planche  VIII. 
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communs  et  particuliers.  L'excellent  honoraire  que  vous  ne 
pouvez  meconnaitre  a  cette  indication  lui  fit  concevoir  com- 
bien  il  importait  a  I'lmion  du  corps  academique  et  a  sa  veri- 
table gloire  qu'on  n'y  parlfit  jamais  d'autre  langage  que 
celui  des  arts.  II  fut  decide  que  la  nouvelle  classe  ne  serait 
composee  que  de  personnes  assez  initiees  dans  vos  mysteres, 
Messieurs,  pour  les  pouvoir  celebrer  d'une  maniere  qui  put 
etre  avouee  de  vous'  ».  Le  comte  de  Caylus  fut  done  le  col- 
laborateur  de  Coypel  dans  I'etude  des  mesures  qu'il  conve- 
nait  de  prendre  pour  assurer  a  I'Academie  un  rang  digne 
d'elle,  et  on  peut  soupconner  que  I'illustre  amateur,  pre- 
cedemment  en  froid  avec  cet  artiste,  avait  trouve  son  interet 
personnel  a  renouer  les  relations  et  a  ecarter  des  hommes 
qui  eussent  eclipse  sa  personnalite  ou  contrebalance  son 
influence  -. 

Toujours  est-il  que  des  le  3  juin   17471   avant  meme   que 
Coypel    fut    elu    directeur,    Caylus    inaugurait   les    confe- 
rences en  faisant  lire  par  le  secretaire  ses  Reflexions  sur  la 
peiiiture.  Deux  mois  plus  tard,  le  premier  peintre,  qui  avait 
fait  approuver  par  ses  confreres  trois  propositions  dont  Tune 

1.  La  classe  des  associes  libres  fut  creee  le  26  aout  1747-  Hulst  y  entra 
aussitot  :  elle  devait  bientot  comprendre  Watelet  et  le  chevaliei"  de  Valory, 
puis,  trois  ans  apres,  Mariette.  Les  choix  fureut  done,  en  general,  bons. 

2.  Mariette  [Abecedario,  t.  1,  p.  34i)  declare  que  les  excellentes  relations 
entre  Coypel  et  Caylus  s'litaient  refroidies  ;  on  ne  sait  ni  a  quelle  epo- 
que  Mariette  ecrivit  ces  lignes,  ni  a  quelle  periode  de  la  vie  de  Caylus 
elles  font  allusion  ;  mais  il  est  certain  qu'a  partir  de  1747  le  comte  de  Caylus 
ne  cessa  de  donner  a  I'Academie,  dii'igee  par  Coypel,  des  preuves  evidentes 
d'intcret.  II  semble  done  que  le  rcfroidissement  dont  pai'le  Mariette  se  rap- 
porte  a  la  periode  pendant  laquelle  Caylus  se  tint  eloigne  de  I'Academie, 
de  1732  a  1747)  et  qu'on  en  puisse  rechercher  la  cause  dans  une  blessure 
d'amour-propre.  Le  7  juin  1732,  Caylus,  recu  honoraire  le  24  novembre  i73i, 
prononce  un  discours  Sur  les  Dessins.  Quinzc  confreres  seulement  assistent 
a  la  seance.  Est-ce  Coypel  qui  avait  pousse  le  comte  a  prendre  la  parole  ? 
En  tons  cas,  le  5  juillet,  Coypel  fait  une  seconde  lecture  du  discours  «  a 
cause  du  petit  nombre  d'academiciens  qui  s'etait  trouve  a  la  premiere  ». 
II  ne  vient  que  deux  personnes  dc  plus,  quoique  a  la  seance  prccedentc  il  y 
eut  trente-quatre  membres  presents  et  vingt-cinq  a  la  suivante.  A  partir  de 
ce  jour,  Caylus  ne  se  raontra  presque  jamais  a  I'Academie,  jusqu'au  jour  oii 
Coypel  I'y  ramena  definitivement. 


2i6  LES   DOCTRINES   D'ART   EN   FRANCE 

specifiait  que  «  les  statuts  seraient  exactement  suivis  a  I'ave- 
nir,  comme  le  seul  moyen  de  maintenir  I'ordre  et  la  paix 
dans  TAcademie  '■  »,  donnait  a  son  tour  le  bon  exemple,  et 
lisait  le  joli  dialogue  entre  Dorsicour  et  Celigny,  pour  ven- 
ger  ses  confreres  attaques  a  Toccasion  du  precedent  Salon 
et  «  arreter,  par  rapport  au  public  et  aux  etrangers,  le  mau- 
vais  efFet  des  critiques  injustes  et  hasardees "  ». 

Nous  ne  reviendrons  pas  sur  ce  que  nous  avons  dit  plus 
haut  des  idees  de  Charles  Goypel.  Mais  il  faut  signaler,  en 
meme  temps  que  son  liberalisme  a  I'egard  du  public,  la 
vigueur  avec  laquelle  il  defend  ses  confreres  contre  le  tort 
que  peuvent  leur  causer  des  jugements  temeraires  ou  des 
propos  malveillants^  Comme  tous  ses  contemporains,  il  se 
revolte  a  I'idee  qu'un  artiste  consciencieux  peut  etre  vic- 
time,  dans  sa  reputation  et  dans  sa  clientele,  d'un  critique 
ignorant  et  mechant ;  mais  il  demontre  en  meme  temps 
qu'il  n'existe  pas  d'opposition  fondamentale  entre  les  me- 
sures  qu'on  devrait  prendre  contre  quelques  ecrivailleurs 
et  la  liberie  laissee  au  public  d'exprimer  son  opinion. 

A  Celigny  qui  soutient  qu'on  doit  tenir  compte  des  deci- 
sions des  amateurs  autorises,  le  sage  Dorsicour  replique  : 
«  Leurs  decisions!  dites  leurs  sentiments.  Les  vrais  connais- 
seurs  ne  hasardent  pas  volonliers  de  decisions.  lis  propo- 
sent  leurs  avis  aux  gens  du  metier,  et  ne  se  figurent  pas  que 
n'ayant  jamais  manie  le  pinceau  ils  puissent  se  connaitre  en 

1.  Proces-verhaux  de  I'Acadeinie,  seance  du  29  juillet  1747. 

2.  Id.,  seance  du  5  aout  1747.  —  Ce  dialogue  fut  public  dans  le  Mercure 
du  mois  de  novembre  1751. 

3.  Mariette,  qui  jugea  fort  severement  le  talent  de  Coypel,  rendit  pleine 
justice  au  directeur  de  I'Academie  qui  «  uniquemenl  occupe  de  faire  le  bien 
de  ses  confreres...  ne  parla  que  pour  eux.  II  n'en  fut  aucun,  ajoute-l-il, 
auquel  il  ne  rendit  des  services,  quoiqu'il  dut  savoir  que  presque  aucun  ne 
I'aimait,  et  que  tous  le  critiquaient  et  le  regardaient  comme  un  peintre  assez 
mediocre.  II  est  mort,  conclut  Mariette,  premier  peintre  du  roi  et  directeur 
de  I'Academie,  qui  avait  besoin  qu'il  se  mit  a  sa  tete  pour  la  soutenir  et  y 
remettre  I'ordre  que  la  jalousie  de  certains  membres  commencait  a  en 
bannir.  »  Ahecedario,  t.  II,  p.  32. 
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peinture  mieux  que  les  meilleurs  peintres*.  »  Alors  a  quoi 
servent  les  expositions  si  personne  n'est  qualifie  pour  por- 
ter unjugement?  Elles  sont  utiles,  repond  Goypel,  «  a  Tar- 
tiste  qui  a  le  desir  de  se  perfectionner.  Get  artiste,  exami- 
nant  avec  de  profondes  reflexions  tous  les  ouvrages  qui 
environnent  les  siens,  trouvera  de  quoi  s'instruire  non  seu- 
lement  dans  ceux  de  ses  egaux,  mais  aussi  quelquefois  dans 
les  productions  de  ses  inferieurs  ». 

Bienplus,  le  peintre  et  le  sculpteur  beneficieront  des  con- 
versations qu'ils  pourront  engager  avec  les  gens  eclaires  sur 
les  oeuvres  exposees  ;  car  la  seule  chose  blamable,  c'est 
la  publication  des  critiques  qui  «  passent  dans  la  province  et 
les  cours  etrangeres  ou  elles  repandent  les  prejuges  dont 
I'ecrivain  lui-meme  est  rempli  ».  Mais  pourquoi  ne  pas  pro- 
fiter  des  observations  sinceres  et  judicieuses  ?  Goypel  veut 
meme  que  le  peintre  ecoute  «  les  gens  qui,  sans  pretendre 
a  la  gloire  de  passer  pour  connaisseurs,  se  laissent  attirer 
par  la  seule  image  du  vrai  et  sentent  une  repugnance  natu- 
relle  pour  tout  ce  qui  tend  a  le  defigurer  ».  Ici  perce,  on  le 
voit,  le  grand  principe  esthetique  du  xviii"  siecle,  I'amour 
du  vrai,  sinon  du  vrai  pris  au  hasard  dans    la   nature,  du 


I.  II  faut  noter  le  respect  avec  lequel  Goypel  parle  de  Roger  de  Piles.  «  Si 
de  Piles  vivait  encore,  dit  Celigny,  peut-etre  lui  permeltriez-vous  de  faire  ce 
que  vous  trouvez  etrange  que  les  autres  fassent.  — Oui,  replique  Dorsicour, 
je  le  lui  permcttrais  sans  doulc  ;  mais,  a  coup  sur,  il  n'userait  pas  de  ma  per- 
mission. Sage  et  modere  conime  il  letait,  il  sentirait  trop  Tinconvenient  de 
ces  sortes  d'ecrits...  Si  sans  distinction,  aurait-il  dit,  je  lone  tous  les 
ouvrages  exposes  au  regard  du  public,  je  deshouore  le  connaisseur,  et  si, 
pour  soutenir  la  reputation  du  connaisseur,  je  meprise,  ou  par  mondiscours, 
ou  par  mon  silence,  un  nombre  de  tableaux,  le  galant  homme  soufTrira.  II 
est  triste  d'accabler  d'honneles  gens  qui  n'avaicnt  travaille  que  dans  I'espoir 
de  nous  plaire  et  qu'un  mauvais  accueil  a  deja  suflisamment  mortifies.  »  On 
voit  que  Goypel  considere  Roger  de  Piles  comme  le  modele  de  lamateur. 
Les  hommes  de  tendances  les  plus  diverses  semblcut  avoir,  au  xviii^  siecle, 
apprecie  de  la  meme  facon  cet  ecrivain.  G'est  ainsi  que  Gaylus  fait  de  lui  le 
plus  bcl  eloge  dans  un  memoire  lu,  le  i5  juin  1745,  a  I'Academie  des  Inscrip- 
tions et  Belles-Lettres,  et  que  I'abbe  Du  Bos,  dans  ses  Reflexions  critiques 
sur  la  poesie  et  la  peinture,  i"""  partie,  section  XXXI,  declare  que  plusieurs 
de  ses  ecrits  «  sont  dignes  d'etre  connus  de  tout  le  monde  ». 
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moins  Tamour  du  vrai  choisi  pour  plaire  aux  yeux  et  consi- 
dere  dans  ce  qu'il  a  d'attrayant. 

Dans  ces  conditions,  peut-on  dire  qu'il  existe  des  gens 
absolument  incompetents  en  matiere  de  beaux-arts,  pourvu 
qu'ils  jugent  avec  bonne  foi  ?  Non,  car  il  sulfit,  pour  con- 
naitre  la  valeur  dune  ceuvre,  de  la  comparer  a  la  nature, 
et  Coypel  conclut  :  «  Je  pousserai  meme  la  chose  jusqu'a 
dire  que,  si  j'en  excepte  I'liomme  de  prevention  et  le  demi- 
savant,  je  ne  sache  personne  qui  ne  soit  capable  d'ouvrir 
un  bon  avis  en  voyant  un  ouvrage  fait  pour  parler  a  Fesprit 
et  seduire  les  yeux.  »  Done  defendre  les  artistes  contre  la 
malveillance  qui  leur  porte  prejudice,  et  reconnaitre  en  fin 
de  compte  au  public  la  competence  necessaire  pour  ap- 
precier  les  oeuvres  exposees  au  Salon,  voila  ce  que  s'est 
propose  le  directeur  de  I'Academie. 

Que  deviennent  dans  tout  cela  les  principes,  les  grands 
principes  d'autrefois  ?  11  n'en  est  plus  question  que  pour 
memoire  ;  en  fait,  le  libcralisme,  leclectisme  sont  absolus; 
Fart  n'est  plus  un  mystere  dont  seuls  les  inities  penetrent 
le  sens  exact  :  le  public  lui-meme  est  accepte  comme  juge, 
—  a  condition  qu'il  n'imprime  pas  sa  sentence. 

II  est  vrai  qu'avec  les  eleves  Coypel  tient  un  autre  ian- 
gage.  II  s'emporte  contre  ceux  qui  «  se  figurent  que  Tetude 
de  la  geometric,  de  Tanatomie  et  de  I'antique  n'est  propre 
qu'a  refroidir  leur  pretendu  genie  et  a  leur  oter  ce  qu'ils 
appellent  une  heureuse  facilite  '  ».  11  proteste  contre  ce 
dedain  pourl'etude  qui  semble  caracteriser  la  jeune  genera- 
tion :  «  En  vain,  insiste-t-il,  I'Academie  a  eu  la  bonte,  il  y  a 
deuxou  trois  ans,  de  declarer  qu'elle  permettrait  a  quelques- 
uns  de  dessiner  les  statues  sur  les  chefs-d'oeuvre  antiques 
que  nous  ne  cessons  d'admirer  ici.  Pas  un  des  ecoliers  n'a 
daigne  profiter  de  cette  grace*  ».  L'aveu  est  bon  a  enregis- 

I.  Proces-verhaux  de  I'Academie,  seance  du  6  juin  1750. 
1.  Id.,  seance  du  8  mai  1751. 
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trer  et  temoigne  tout  autant  de  la  mollesse  des  maitres  que 
de  la  repugnance  des  eleves.  Au  fond,  on  ne  croit  plus  guere 
a  la  vertu  educative  de  I'antique,  et  on  ne  se  plaint  de  Tirre- 
verence  des  jeunes  que  par  esprit  de  discipline. 

Mais  ce  qui  indigne  reellement  Goypel,  c'est  qu'avec 
Fetude  de  I'antique,  le  desir  de  s'instruire  des  elements  du 
dessin  a  disparu  :  «  Devrions-nous  jamais,  deplore-t-il,  nous 
trouver  dans  la  necessite  bien  triste  de  reprocher  a  plu- 
sieurs  de  ceux  memes  qui  se  presentent  ici  pour  disputer  le 
prix,  de  n'avoir  point  la  moindre  notion  de  la  perspective  et 
de  I'anatomie  ^  ?  »  Cette  fois  ce  n'est  plus  le  respect  de  la  tra- 
dition qui  est  en  jeu,  mais  bien  Tobservation  fidele  de  la 
nature,  dont  la  connaissance  des  principes  est  la  condition ; 
et  ni  Coypel,  ni  aucun  de  ses  contemporains  ne  transigent 
sur  ce  point,  au  moins  ouvertement;  car  beaucoup  cessent 
de  consulter  la  nature  et  tombent  dans  la  maniere. 

Quant  au  precede  pour  arriver  a  cetle  belle  imitation  du 
vrai,  le  directeur  de  TAcademie  ne  se  montre  pas  exigeant : 
I'eleve  s'adressera  a  tel  maitre  que  bon  lui  semblera  et  meme 
aux  maitres  les  plus  divers,  pourvu  qu'il  s'assimile  leurs 
qualites.  Lorsque  Cochin,  revenant  d'ltalie,  expose  devant 
les  eleves  I'utilite  d'un  tel  voyage,  Goypel  le  felicite  d'avoir 
compris  les  qualites  de  chacun  des  grands  artistes  dont  il  a 
vu  les  oeuvres  et  souhaite  que  les  etudiants  se  montrent 
aussi  avises.  «  L'elevation  des  idees  de  Raphael,  repond-il  a 
Cochin,  la  noblesse  et  la  variete  de  ses  caracteres,  la  force, 
la  purete,  Felegance  de  son  dessin  ne  vous  ont  point  rendu 
insensible  aux  beautes  des  ouvrages  du  Titien,  quoique  d'un 
genre  different;  la  maniere  fiere  et  terrible  de  Michel-Ange 
n'a  point  empeche  que  vous  n'ayez  ete  touche  des  graces 
naives  du  Correge  ;  les  Carrache  ne  vous  ont  point  eloigne 
de  la  justice  due   a   Paul  Veronese,  ainsi  du  reste.  Jeunes 

I.  Proces-verhaux  de  V Academic,  seance  du  8  niai  1751. 
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eleves,  c'est  ainsi  qu'il  faiit  voir  si  vous  voulez  un  jour  faire 
un  digne  usage  des  graces  auxquelles  vous  aspirez'.   » 

II  suffit  de  comparer  les  conseils  donnes  ici  par  Goypel 
avec  ceux  que  nous  trouvons  dans  Le  Brun  ou  dans  Philippe 
de  Champaigne,  de  nous  rappeler  les  grandes  querelles  des 
dessinateurs  et  des  coloristes  a  propos  de  Poussin  et  de 
Rubens,  de  Raphael  et  de  Titien,  pour  comprendre  que, 
meme  en  matiere  de  pedagogie,  le  rigorisme  et  le  dogma- 
tisme  ont  fait  place  a  ce  que  le  siecle  precedent  aurait 
appele  la  licence  et  I'indiscipline.  Pendant  les  cinq  ans  que 
Coypel  resta  a  la  tete  de  I'Academie,  il  garda  cette  attitude 
du  maitre  qui  n'exige  de  ses  eleves  que  deux  choses  :  le 
respect  de  reuseignement  et  la  connaissance  des  regies 
indispensables  a  quiconque  se  destine  a  la  pratique  de  Tart. 
Voila  oil  se  resume  en  definitive  la  pedagogie  de  Coypel.  Son 
esthetique,  on  I'a  vu,  n'est  pas  moins  liberale .  C'est  la 
pedagogie  et  Pesthetique  de  I'Academie  ;  les  autres  orateurs 
des  conferences  tiendront  un  langage  analogue,  alors  meme 
qii'ils  seront  en  disaccord  sur  plus  d\in  point,  comme  par 
exemple  le  comte  de  Caylus  et  Cochin. 

Le  comte  de  Caylus  etait  antiquaire ;  dix  jours  avant  sa 
mort,  dont  il  prevoyait  Pecheance  toute  proche,  il  decrivait 
au  P.  Paciaudi  ses  dernieres  emplettes  ;  il  en  attendait 
d'autres  d'Egypte'.  II  coUectionnait  par  dela  la  tombe,  et 
cependant,  malgre  sa  manie  bien  connue,  cet  amateur  ne  fut 
pas  le  defenseur  acharne  des  Grecs  et  des  Remains  qu'on 
imagine  quelquefois,  il  ne  se  montra  a  Tegard  des  artistes 
contemporains  ni  plus  exclusif  ni  plus  severe  que  son  ami 
Coypel. 

1.  Procds-verbaux  de  I'Academie,  seance  du  4  mars  1752. 

2.  Correspondance  inedite  du  comte  de  Caylus  avec  le  P.  Paciaudi,  I.  II, 
p.  167.  —  Dans  son  Essai  sur  le  comte  de  Caylus,  M.  Rocheblave  a  attonti- 
vement  etudid  le  role  de  Caylus  a  I'Academie  Royale  de  Peinture  cl  de 
Sculpture. 
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II  faiit  bien  remarquer  que  s'il  grave  avec  amour  ses  plus 
belles  pieces  antiques  et  aussi  les  oeuvres  de  Raphael,  de 
Titien  et  des  Carrache,  il  traduit  egalement  avec  un  talent 
assez  agreable  d'amateur  quelques  compositions  de  Wat- 
teau,  son  ami  de  jeunesse,  de  Gillot,  de  Bouchardon,  et 
meme  de  Charles  Goypel.  II  se  plait  parmi  les  travaux  de 
ses  contemporains  les  moins  classiques ;  il  se  fait  leur  bio- 
graphe,  non  pour  les  exalter  ou  les  denigrer,  mais  pour 
tirer  de  leur  oeuvre  Fenseignement  qu'elle  comporte  :  «  Je 
blamerai  comme  je  louerai,  ecrit-il  a  propos  du  peintre  des 
fetes  galantes,  sans  avoir  a  me  reprocher  de  blesser  le 
tendre  souvenir  que  je  conserve  a  Watteau,  Tamitie  que  j'ai 
eue  pour  lui  et  la  reconnaissance  que  je  lui  garderai  toute 
ma  vie  de  m'avoir  decouvert,  autant  qu'il  lui  a  ete  possible, 
les  finesses  de  son  art.  Mais  je  me  souviendrai  toujours  que, 
dans  le  cas  ou  je  me  trouve,  on  doit  plus  aimer  I'art  que 
I'artiste^  » 

A  vrai  dire,  Gaylus,  qui  parle  devant  les  eleves  de  I'Acade- 
mie  et  pour  eux,  se  montre  assez  severe  pour  Watteau  que 
«  son  insuffisance  dans  la  pratique  du  dessin  mettait  hors 
de  portee  de  peindre  rien  d'heroique  ni  d'allegorique,  encore 
moins  de  rendre  les  figures  d'une  certaine  grandeur  ».  II 
lui  reproche  aussi  d'etre  «  infiniment  maniere  ».  Mais  cela 
tient  a  ce  que  Caylus,  comme  presque  tons  les  hommes 
de  son  temps,  etablit  unc  hierarchic  des  genres  et  veut  dans 
toute  composition,  «  surtout  dans  Fheroique,  ce  feu  sublime 
qui  parle  a  Tesprit,  le  saisit,  I'enlraine  et  le  remplit  d'admi- 
ration  ».  Quant  a  la  maniere  de  Watteau,  qui  constitue  son 
originalite,  sa  facon  particuliere  de  voir  et  d'exprimer,  com- 


I.  Vie  de  Watteau.  —  Les  Goncourt  fiu-ent  les  premiers  editeurs  de  ce 
petit  ouvrage  dans  VArt  au  XVIII''  siecle ;  ils  en  avaient  decouvert  le  raanuscrit 
chez  un  brocanteur.  Un  manuscrit  de  cette  meme  Vie  de  Watteau  cxiste  a  la 
Bibliotheque  de  la  Sorbonnc  et  a  ete  public  par  M.  Charles  Henry;  le  texte 
osl  legcremenl  different;  un  troisiome  manuscrit,  semblablc  a  celui  dc  la 
Sorbonnc,  se  trouve  au  Cabinet  des  Estampes. 
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ment  n'aurait-elle  pas  paru  trop  facile  et  de  trop  petit  gout  a 
des  hommes  dont  Francois  Le  Moj^ne  semble  avoir  ete  le 
peintre  de  predilection'?  Mais  I'attrait  qii'exerca  Telegance 
spirituelle  de  Watteaii  et  de  Lancret  siir  le  comte  de  Gay- 
lus,  qui  se  fit  leur  interprete,  est  incontestable,  et  il  ne 
songea  pas  plus  a  proscrire  ces  artistes  au  nom  du  respect 
de  Tantique  qu'a  se  relacher  en  leur  faveur  de  son  gout  pour 
la  correction  et  la  noblesse  :  ceci  meme  est  une  preuve  de 
son  eclectisme  et  de  son  liberalisme. 

Au  reste,  il  est  curieux  de  voir  dans  le  discours  Sur  la 
maniere  et  les  moyens  de  Veviter'-^  la  raison  pour  laquelle 
Gaylus  conseille  Fetude  de  I'antique  et  admire  si  fort  les 
chefs-d'oeuvre  de  la  sculpture  grecque  :  c'est  que  les  anciens 
ont  ete  les  plus  fideles  imitateurs  de  la  nature  et  nous 
apprennent  a  la  bien  voir.  En  opposition  avec  quelques  con- 
temporains  (jui  s'habituent  a  «  suppleer  la  nature  par 
d'heureux  hasards  »,  et  ainsi  a  tomber  dans  la  maniere  en 
donnant  un  air  de  famille  a  toutes  les  tetes,  il  montre  les 
Grecs  «  toujours  renfermes  dans  la  nature,  toujours  occupes 
d'elle  )),  s'attachaut  a  la  saisir  «  dans  ce  qu'elle  a  de  plus 
favorable  »,  et  realisant  les  chefs-d'ceuvre  que  les  modernes 
egaleraient  sans  doute  si  ces  derniers  se  mettaient  a  leur 
ecole  pour  apprendre  a  traiter  le  nu  et  a  en  voir  «  la  noble 
verite  ».  Rien,  dans  de  telles  paroles,  ne  rappelle  la  tyrannie 
pedantesque  du  xvii^  siecle,  et  les  anciens  ne  sont  plus  pour 
Gaylus  que  des  artistes  ayant  su  s'inspirer  du  modele  vivant 
et  enseignant  a  leurs  successeurs  le  parti  qu'on  en  doit 
tirer. 

1.  Dans  sa  conference  Sur  la  legerete  de  Voutil,  que  publia  le  Mercure 
sans  nom  d'auteur  au  mois  de  septembrc  1736,  Caylus  cite  Francois  Le 
Moyne  comme  le  meilleur  example  de  la  seduction  qu'exerce  cette  qualite 
qu'il  appelle  la  legereto  de  Foutil.  II  a  d'ailleurs  ecrit  la  vie  de  I'artiste  et 
fait  un  eloge  enthousiaste  du  plafond  du  salon  d'Hcrcule  dans  les  Fifes  des 
premiers  peintres  du  roi,  t.  II,  p.  81. 

2.  Cette  conference  existe  en  manuscrit  a  la  Bibiiothequc  de  la  Sorboune 
et  au  Cabinet  des  Estampes. 
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Le  meme  respect  de  la  nature  apparait  dans  la  preoccu- 
pation de  cette  partie  de  la  peinture  qu'on  appelait  alors 
Fexpression.  Autant  Le  Brun  s'y  etait  montre  dogmatique, 
indiquant  par  des  procedes  empiriques  le  moyen  de  traduire 
les  nuances  du  sentiment,  autant  Gaylus  desire  qu'on  observe 
attentivement  sur  le  modele  les  marques  sensibles  non  plus 
des  passions  violentes,  mais  surtout  des  inouvements  tran- 
quilles^.  Plein  d'admiration  pour  cette  science  qu'il«  regarde 
incontestablement  comme  le  sublime  de  la  peinture  et 
comme  la  plus  difficile  de  toutes^  »,  il  fonde  a  I'Academie 
un  prix  d'expression  pour  encourager  au  grand  art  les 
eleves  sans  doute  peu  interesses  par  les  recherches  de  ce 
genre.  Le  premier  article  du  reglement  qui  determine  les 
conditions  du  concours  est  le  suivant  :  «  Cette  etude  doit 
se  faire  par  le  naturel  et  non  autrement\  »  Sans  doute  il  y 
a  beaucoup  a  dire  sur  le  projet  meme  de  Caylus,  et  Cochin 
ne  manque  pas  de  faire  remarquer  au  marquis  de  Marigny 
que  (c  la  nature  des  passions  ne  permet  pas  que  leur  expres- 
sion puisse  se  tenir  plus  d'un  instant  »,  sans  prejudice  des 
autres  difficultes  que  souleve  I'institution  de  ce  concours\  » 
Mais  le  desirdu  comte  de  Caylus  d'astreindre  les  etudiants 
a  I'imitation  de  la  nature,  meme  dans  Fexpression  toute 
fugitive  des  sentiments  les  plus  delicats,  ne  saurait  etre  nie. 

Quant  a  sa  faculte  d'aimer  et  de  comprendre  les  maitres 
les  plus  divers,  nous  savons,  par  son  discours  Sur  Vliar- 
monie  et  la  couleiu\  qu'il  estime  a  la  fois  Leonard  de  Vinci, 


1.  Conference  Sur  la  maniere  et  les  moyens  de  Vesiter. 

2.  Id. 

3.  Proces-verhaux  de  I'Acadeinie,  seance  du  9  fevrier  1760. 

4.  Corvespondance  de  M.  de  Marigny  avec  Coypel,  Lepicie  et  Cochin, 
publiee  par  M.  IMarc  Furcy-Rayuaud  dans  les  Nouvelles  Archives  de 
l Art  francais,  anuce  igoS  (p.  i6j).  Les  conditions  du  concours  souleverent 
de  la  part  de  Cochin,  apres  la  mort  dc  Caylus,  des  objcclions  et  des  discus- 
sions f'ondees  sur  le  meme  motif,  comme  le  prouvent  les  pieces  conservees 
sous  les  cotes  34  et  35  du  Catalogue  des  Manuscrits  de  VEcole  des  Beaux- 
Arts. 
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le  Correge,  Titien,  Polidore  de  Caravage  et  Rubens'. 
Dans  la  preface  qu'il  destinait  a  un  grand  ouvrage  sur  la 
Vie  cles  Peintres  de  VEcole  francaise,  il  ne  cachait  pas  son 
gout  pour  certaines  oeuvres  du  moyen-age,  enluminures, 
verrieres,  bestiaires  :  «  Convenons,  disait-il,  qu'aA'^ant  la 
Renaissance  des  arts  nos  peintres  francais  etaient  aussi  bons 
pour  le  moins  que  les  Italiens-.  »  Et  allant  aussi  loin  dans 
sa  conference  Sur  V amateur^  il  declarait  qu'  «  il  n'y  a  point 
de  peinture  qui  n'ait  une  partie  favorable  dont  il  (I'amateur) 
ne  puisse  profiter,  ainsi  qu'il  n'y  a  point  d'hommes,  en  tant 
que  peintres,  dont  il  ne  puisse  tirer  des  conseils  et  des 
lumieres  pour  former,  nourrir  et  augmenter  son  gout,  la 
base,  le  fond  et  la  seule  ressource  du  veritable  amateur^  ». 
Au  reste,  I'education  qu'il  exige  de  I'amateur  est  conforme 
aux  qualites  qu'il  demande  a  Tartiste  :  connaissance  et  obser- 
vation du  vrai,  intelligence  des  divers  aspects  de  la  beaute, 
effort  vers  la  science  des  procedes  et  de  la  technique 
propre  a  chaque  art.  II  faut  que  le  futur  amateur  dessine 
«  d'apres  la  nature,  tout  iniparfaite  que  puisse  etre  son 
etude  »,  qu'un  mentor  sage,  «  qui  ne  pent  etre  cherche  ni 
trouve  que  parmi  les  peintres,  lui  developpe  les  moyens 
que  Tart  emploie  pour  exprimer  la  nature,  surtout  conduise 
son  sentiment  a  Tadmiration  ainsi  qu'a  I'eblouissement 
que  causent  ses  beautes  ».  Alors  enfin  peut-etre  sera-t-il 
«  en  etat  de  parler  de  la    peinture  avec  une  justesse  et  un 

1.  Cettc  conference  existe  en  manuscrit  a  I'Ecole  des  Beaux-Arts  (ms. 
i65  his),  a  la  Bibliotheque  de  la  Sorbonne  et  au  Cabinet  des  Estampes. 

2.  Manuscrit  iiSa  de  la  Bibliotheque  de  la  Sorbonne.  —  En  \~j^o,  le  conitc 
de  Caylus  proposa  a  I'Academie  d'entreprendre  une  histoire  de  la  vie  et  des 
ouvrages  de  ses  raembros  ;  ce  projet  n'eut  pas  de  suites  serieuses.  Toutcfois 
la  bibliotheque  de  la  Sorbonne  conserve  la  preface  ecrite  par  Caylus  dans 
le  premier  feu  de  I'enthousiasme,  et  la  bibliotheque  de  I'Eeole  des  Beaux- 
Arts  possede  de  son  cote,  sous  la  cote  i  du  catalogue  dresse  par  M.  Miinlz, 
une  enormc  liasse  de  documents  amasses  rapidement  pour  amorcer  ce 
travail. 

3.  La  conference  Sur  Vamateur  existe  en  manuscrit  au  cabinet  des 
Estampes  ;  la  bibliotheque  de  la  Sorbonne  n'cn  possede  qu'une  partie. 
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sentiment  fondes  sur  la  connaissance  de  la  nature  et  de  ses 
perfections  comparees  avec  les  elegantes  mesures  que  les 
Grecs   nous    ont  laissees   dans   leurs  belles  statues.  »  Car 
Gaylus  salt  bien  que  I'antique  n'a  rien  d'austere;  ami  etpro- 
tecteur    de    Bouchardon,    il   comprend  qu'aimer  les  belles 
oeuvres  du  passe,  c'est  s'impregner  de  leur  grace  et  de  leur 
simplicite   qu'on   transportera    ensuite,    sans   presque    s'en 
douter.   dans    I'imitation   de   la    nature    vivante.   De  meme 
que  Tart  de  Bouchardon  est  caracteristique  du  xviii'^  siecle 
et  emprunte  a  I'antique  tout  autre  chose  que  ce  qu'y  cher- 
cheront  Vien  et  surtout  David,  de  meme  Gaylus  apporte  dans 
sa  doctrine  du  respect  de  I'antique  et  de  la  nature,  la  menta- 
lite,  le  gout  et  presque  le  dilettantisme  d'un  amateur   sans 
preventions,  comme  Fetaient  la  plupart  de   ses  contempo- 
rains. 

En  realite  quand  on  parle  de  lui  comme  d'un  fanatique 
des  anciens,  comme  d'un  tyran  qui  voulut  imposer  la  con- 
ception neo-classique  aux artistes*,  on  est  dupe  de  sa  renom- 
mee  de  collectionneur.  S'il  aaime  passionnement  ses  rt/z^i- 
quites^  s'il  a  lu  parfois  a  I'Academie  de  Peinture  des  extraits 
desmemoires  qu'il  presentait  a  I'Academie  des  Inscriptions, 
s'il  a  supplee  a  I'indigence  de  I'imagination  des  artistes  en 
leur  ofFrant  des  sujets  de  tableaux  tires  des  poetes  anciens^, 
il  n'a  jamais  pretendu  reduire  les  caracteres  de  la  peinture 
et  de  la  sculpture  francaises  a  I'imitation  et  a  la  maniere  des 
Grecs. 

II  est  au  contraire  I'admirateur  des  artistes  qui  repre- 
sentent  le  mieux  les  tendances  du  milieu  du  xviii*"  siecle. 
S'etant  charge,  dans  le  Mercure  de  France^,  de  rendre  compte 

1.  Voycz  surtout  Clement  de  Ris,  Les  amateurs  d' autrefois ,  p.  253-285. 

2.  Cf.  Sujets  de  peinture  et  de  sculpture,  Paris,  Duchesne,  1755,  et 
Tableaux  tires  de  illiade,  de  VOdysseed'Homere  et  de  I'Eneide  de  Virgile, 
Paris,  Tiiliard,  1757. 

3.  Mariette  a  pris  soin  d'indiquer  que  les  Salons  publics  cu  1730,  175 1  et 
1753  dans  le  Mercure  sont  du  comte  de  Caylus  ;  ce  reuseiguement  nous  est 

i5 
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du  Salon  de  1751,  il  fait  le  plus  vif  eloge  de  Boucher  qui 
«  a  continue  de  ravir  par  la  grace  et  les  agrements  de  sa 
composition  ».  II  a  fallu  I'inimitie  avouee  de  Marmontel  ou 
voilee  de  Cochin  pour  transformer  un  homme  de  gout  sur 
et  de  liberalisme  delicat  en  un  despote  des  arts,  maniaque 
de  Tarcheologie*.  Que  Caylus  ait  proteste  contre  les  abus 
du  style  rocaille,  qu'il  ait  menie  «  fait  dire  par  ses  proneurs, 
comme  le  veut  Marmontel,  qu'en  architecture  il  etait  le  res- 
taurateur du  style  simple,  des  formes  simples,  du  beau 
simple  »,  c'est  possible  et  meme  assez  probable,  et  toute- 
fois  les  preuves  n'en  sont  pas  bien  aisees  a  fournir,  Mais  cette 
simplicite  inspiree  de  Tantique  n'etait  pas  inconciliable  avec 
les  bonnes  traditions  de  I'epoque  :  c'est  ce  dont  temoigne 
surtoutla  sculpture.  Caylus  apu  preter  le  flanc  a  la  raillerie 
par  sa  passion  pour  I'antiquaille  et  aussi  par  certains  traits  de 
son  caractere ;  mais  peut-on  en  conclure  sans  autre  garantie 
que  quelques  lignes  mechantes  de  ses  ennemis,  qu'il  fut 
I'adversaire  de  tous  ceux  qui  ne  partageaient  point  sa  pas- 
sion, qu'il  apporta  dans  ses  gouts,  ses  jugements,  ses  amities, 
des  prejuges  autoritaires  et  etroits?  Evidemment  non.  II  fau- 
drait  d'abord  faire  disparaitre  presque  tout  ce  qu'a  ecrit  ce 
tres  intelligent  amateur. 

Et  si  Ton  en  veut  une  preuve  decisive,  il  suflit  de  lire  la 
lettre  que,  le  12  Janvier  1701,  il  ecrivait  au  jeune  La  Grenee 
nouveau  venu  a  Rome-  :  c'est  le  modele  du  liberalisme  le 
mieux  entendu  :    «  Vous  devez    a    votre   age,  lui   disait-il. 


donne  sur  les  exemplaircs  de  la  collection,  connue  sous  le  nom  dc  collection 
Deloynes,  que  possede  le  cabinet  des  Estampes.  Au  resle  le  manuscril  iiSa 
de  la  bibliothcque  dc  la  Sorbonne  renferme  le  brouillon  du  Salon  de  i-5o. 

1.  Voir  les  Memoires  de  Marmontel,  edition  Tourneux,  t.  II,  p.  io4,  et  les 
nombreuses  allusions  des  Memoires  inedits  de  Cochin,  publics  par  M.  Charles 
Henry. 

2.  Cette  lettre  est  conservee  dans  le  recueil  du  Cabinet  des  Estampes,  et  le 
fait  quelle  y  a  trouve  place  indique  suffisamment  limportance  que  Caylus 
ou  ses  amis  attachaient  a  ce  document  ;  le  manuscrit  ne  renferrae  aucunc 
autre  lettre. 
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SLiivre  votre  gout,  voiis  laisser  emporter  par  le  sentiment,  et 
chercher  a  vous  remplir  de  belles  choses,  c'est-a-dire  de 
celles  qui  vous  affectent,  telles  qu'elles  soient,  il  n'importe; 
mais  vous  devez  faire  vos  etudes  en  considerant  les  beaux 
ouvrages  et  en  vous  rendant  compte  des  raisons  qui  vous  tou- 
chent  plutotqu'en  les  copiant.  »  II  y  a  comme  un  accent  d'au- 
jourd'hui  dans  ces  sages  conseils,  ainsi  que  dans  la  conclusion 
si  delicate  de  ce  morceau  :  «  Songez  encore  qu'il  ne  doit  plus 
y  avoir  de  maniere  pour  vous;  celle  des  autres  a  ete  jusques 
ici  un  moyen  pour  arriver  a  celle  qui  vous  est  destinee.  Ne 
faites  rien  parce  qu'un  autre  I'a  fait  :  faites  par  la  raison 
que  vous  pensez,  sentez  et  voyez.  »  Faire  comme  on  voit, 
faire  comme  on  sent,  ce  sont  presque  des  expressions  de  la 
fin  du  xix"  siecle,  et  Ton  ne  pent  vraiment  dire  que  Caylus 
ait  ete  ni  un  esprit  ferme,  ni  un  tyran.  N'est-ce  pas  lui  qui, 
indulgent  aux  erreurs  de  jeunesse,  ecrit  encore  a  La  Grenee  : 
«  Ne  vous  affligez  pas  si  vous  ne  trouvez  point  Raphael  ce 
qu'il  est  en  efFet...  Je  n'oserais  avouer  combien  j'ai  ete  de 
temps  sans  me  douter  des  beautes  et  du  sublime  de  ce 
meme  Raphael  et  pendant  quel  espace  de  temps  je  ne  I'ai  vu 
que  par  ses  defauts;  ne  vous  pressez  point;  il  viendra  quel- 
que  jour  un  coup  de  lumiere  dont  vous  serez  eclaire.  »  II 
sufTit  de  lire  tout  au  long  cette  lettre  du  grand  seigneur  ami 
des  arts  a  un  jeune  peintre  sans  reputation,  pour  faire  jus- 
tice des  accusations  portees  contre  lui,  toutau  moins  comme 
amateur. 

II  fut  en  somme  perspicace  et  tolerant  en  ce  qui  con- 
cerne  les  idees.  On  ne  peut  contester  son  influence 
a  I'Academie ,  mais  elle  s'exerca  en  faveur  d'artistes 
qui,  comme  Bouchardon  et  Tremoliieres,  etaient  bien  de 
leur  temps,  elle  ne  s'opposa  pas  au  libre  genie  des  peintres 
ou  des  sculpteurs  les  plus  heureusement  doues,  et  il  ne 
se  separa  de  ses  confreres  sur  aucune  question  importante 
de  doctrine.  II  eut  des  ennemis   personnels,    il  en   merita 
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peut-etre;  mais  il  fut  d'accord  avec  eux  sur  la  theorie  et  la 
pratique  de  I'art,  comme  le  demontre  surabondamment 
Texemple  de  Cochin. 

On  imaginerait  difficilement  quelqirun  de  plus  mal  dis- 
pose pour  le  comte  de  Caylus  que  Charles-Nicolas  Cochin, 
a  qui  cependant  il  arriva  d'etre  en  coquetterie  avec  I'illustre 
amateur  et  qui  ne  le  combattit  jamais  ouvertement^  Les 
memoires  que  nous  a  laisses  I'artiste  sur  le  grand  seigneur 
sont  sans  amenite  :  Caylus  y  apparait  tantot  comme  le 
tyran  des  artistes,  tantot  comme  un  ^lecene  qui  les  fait  tra- 
vailler  a  des  prix  «  ruineux  »  non  pour  lui,  mais  pour  eux. 
Au  moment  meme  oh  Cochin  ecrit  a  Caylus  une  lettre  des 
plus  aimables,  il  donne  au  Mercare  de  France  un  article  non 
signe  dans  lequel  un  memoire  de  ce  dernier  sur  la  perspec- 
tive des  anciens  est  assez  maltraite'  :  il  est  vrai  que  Caylus 
avait  eu  le  tort  de  parler  des  peintures  d'Herculanum  sans 
les  avoir  vues;  mais  le  double  jeu  de  Cochin  n'en  est  pas 
plus  estimable.  Et  qui  salt  si,  malgre  une  allusion  aimable 
au  comte  de  Caylus  contenue  dans  un  spirituel  article  sur 
les  Donneurs  cVidees^  Cochin  n'esperait  pas  qu'on  lui  ferait 

I.  Dans  ses  Memoires  inedits,  publies  par  M.  Charles  Henry,  Cochin 
parle  des  egards  que,  dit-il,  «  dans  les  coiumenceuients  nous  avions  lous 
pour  cet  amateur  »  (p.  62).  Mais  en  ineine  temps  il  raconle  qu'il  fit,  a  propos 
de  la  decouverte  de  la  peinture  a  la  cire  par  le  comte  de  Caylus,  une  oppo- 
sition vexante  a  son  confrere  qui  se  tint  quclque  temps  eloigne  de  I'Aca- 
demie,  ce  qui  n'empecha  pas  Cochin  dc  faire  des  demarches  pour  I'v  ramener 
(p.  46). 

1.  Le  memoire  avait  ete  lu  le  12  aoiit  1749  •'  I'Academie  des  Inscriptions. 
Cochin,  qui  de  dccembre  1749  ^  septembre  175  i,  fit  avec  le  marquis  de  Van- 
dieres  le  voyage  d'ltalie,  publia  dans  le  Mercure  de  septembre  1751  une  lettre 
datee  de  Bruxelles,  le  20  Janvier  1751,  afin  probablement  de  detourner  les 
soupcons.  Mais  il  suffit  de  comparer  le  plan  dc  cette  lettre,  les  oeuvres  donl 
il  y  est  question,  le  jugement  de  I'auteur,  et  meme  lanalogie  de  certains 
passages,  avec  les  Observations  sur  les  antiquites  de  la  villc  d' Herculanum , 
pour  que  I'attribution  ne  puisse  etre  mise  en  doute.  Or  pendant  un  voyage 
en  Italic,  Cochin  ccrivait  une  lettre  tres  gracieuse,  publiee  dans  les  Archives 
de  I'Artfrancais  {Documents,  t.  I,  p.  169).  Le  destinataire  de  cette  lettre,  il  est 
vrai,  n'est  pas  nomme;  mais  M.  Rocheblave  dans  son  ouvi'age  sur  Zes  Cochin 
(p.  io3)  a  elabli  que  ce  ne  pouvait  etre  que  Caylus. 
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rapplication  de  quelques-uns  de  ses  traits  les  plus  mordants  : 
((  Quiconque,  ecrivait-il,  se  destine  a  la  profession  de  don- 
neur  d'ideesdoiL  dormir  peu  et  cependant  rever  beaucoup... 
II  va  chez  un  artiste  et  lui  propose  ses  idees;  vingt  objections 
se  presentent  dont  il  ne  s'est  pas  doute;  il  n'importe,  rien 
ne  le  deconcerte,  il  revient  pourvu  de  nouvelles  idees.  » 
Car  enfin  cet  article  paraissait  en  jiiin  ijoS,  peu  de  temps 
apres  la  publication  des  Sujets  de  peintiire  et  de  sculpture^ 
destines  par  I'auteur  a  devenir  pour  les  artistes  une  source 
d'inspiration.  Toujours  est-il  que  Cochin  et  Caylus  ne  sym- 
pathisaient  guere.  Et  cependant  Cochin,  tout  en  cherchant 
querelle  —  sans  se  compromettre  —  a  son  puissantconfrere, 
professe  a  peu  pres  les  memes  idees.  Le  seul  point  impor- 
tant sur  lequel  ils  soient  en  desaccord,  c'est  precisement 
celui  qui  concerne  la  competence  des  amateurs. 

Dans  la  preface  de  son  Voyage  en  Italic^  Cochin  ecrit  : 
«  Les  gouts  differents  des  plus  surs  connaisseurs  peuvent 
apporter  quelques  varietes  dans  leurs  jugements.  Les  artistes 
sont  sans  doute  les  vrais  juges;  si  les  jugements  qu'ils 
portent  ne  sont  pas  toujours  exactement  les  memes,  ils  ne  dif- 
ferent pas  neanmoins  au  point  de  meconnaitre  aucune  sorte 
de  vrai  merite.  Toujours  emus  lorsqu'ils  rencontrent  le  vrai 
beau,  il  n'y  a  de  contestation  entre  eux  que  parce  que  cha- 
cun,  suivant  son  gout,  accorde  plus  d'estime  a  un  genre  de 
beaute  qu'a  un  autre.  »  Somme  toute,  c'etait  raffirmation 
tres  nette  que  le  jugement  des  artistes  I'emporte  necessai- 
rement  sur  celui  des  meilleurs  amateurs,  et  par  suite  une 
attaque  indirecte  contre  les  idees  soutenues  autrefois  par  Coy- 
pel  et  plus  recemment  par  Caylus.  Or,  non  content  de  cette 
premiere  manifestation.  Cochin,  le  4  novembre  ijSS,  pro- 
nonce  en  pleine  Academic  une  «  dissertation  sur  la  connais- 
sance  des  arts  fondes  surle  dessin...  dans  laquelle  il  expose 
ses  reflexions  sur  les  connaissances  qu'il  est  necessaire 
d'acquerir  pour  juger  solidement  de  ces  arts  et  sur  Tincer- 
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titude  des  decisions  portees  sans  ce  secours^  »  Dans  ce 
discours  aiiquel  le  Mercure  devait,  en  mars  1709,  donner 
plus  de  publicite  encore,  rauteur  semble  avoir  pris  a  tache 
de  demolir  toute  Tancienne  argumentation  de  Gaylus  en 
faveur  des  amateurs,  mais  sans  souligner  les  allusions  et 
tout  a  fait  comme  par  hasard. 

Celui-ci  avait  parle  du  gout,  naturel  ou  acquis,  comme  de 
la  qualite  essentielle  du  critique.  «  Nous  nous  proposons, 
debute  Cochin,  d'examinerjusqu'a  quel  point  ceux  qui  ont 
du  gout  pour  les  arts  peuvent  se  flatter  d'avoir  les  connais- 
sances  necessaires  pour  en  bien  juger.  »  Et  aussitot,  refu- 
tant  rapidement  cette  objection  que,  Fart  etant  I'imitation 
de  la  nature,  il  suffit  de  comparer  Tart  et  la  nature  pour 
juger  du  talent  de  Tartiste,  il  se  met  en  devoir  de  demon- 
trer  que  sur  le  dessin,  la  composition,  le  coloris,  la  science 
de  la  lumiere,  seul  Fhomme  du  metier  peut  donner  un  avis 
autorise. 

Comment  en  effet  parler  du  dessin,  si  on  ignore  I'anato- 
mie  ?  Dira-t-on  que  la  correction  des  formes  apparait  aise- 
ment?  Mais,  replique  Cochin,  a  ce  n'est  qu'apres  plusieurs 
annees  d'application  et  les  efforts  les  plus  constants,  secon- 
des  d'avis  journellement  reiteres,  qu'enfin  les  eleves  par- 
viennent  a  decouvrir  ce  que  Ton  croit  si  visible  ».  Les  sim- 
ples amateurs  sont  done  fort  oses  de  decider  si  la  nature 
est  bien  ou  mal  imitee,  si  tel  muscle  est  ou  n'est  pas  en 
place.  II  faudrait  au  moins  qu'ils  eussent  acquis  quelques 
connaissances  en  la  matiere,  et  exerce  leur  memoire  a  la 
facon  des  artistes  pour  retenir  dans  les  diverses  attitudes 
Taspect  exact  du  corps. 

«  La  composition,  accorde  Cochin,  est  en  general  plus 
sentie  et  mieux  connue  de  tous.  »  Mais  il  considere  comme 
n'etant  pas  du  ressort  de  Famateur  la  «  composition  pitto- 

I.   Proces-verhaux  de  V Academic,  seance  du  4  no\einbre  1758. 
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resque  »,  c'est-a-dire  la  plus  importante,  celle  qui  «  est  dis- 
tribuee  de  maniere  a  mettre  les  attitudes  naturelles  dans 
leur  aspect  le  plus  agreable  sans  leur  rien  faire  perdre  de  la 
justesse  de  Faction  »,  et  il  ne  veut  point  qu'on  en  raisonne 
sans  etude.  II  fait  meme  des  reserves  pour  les  jugements 
sur  I'expression  des  passions  dont  la  science  «  paraitappar- 
tenir  a  tout  le  monde  ».  Car  il  remarque  que  les  amateurs 
sont  exposes  a  «  admirer  des  choses  faciles  etque  les  grands 
artistes  tiennent  au-dessous  d'eux  ».  Par  exemple,  le  beau 
caractere  des  tetes,  la  regularite  sont,  dans  cette  partie  de 
la  peinture,  absolument  necessaires.  D'ou,  pour  le  critique, 
obligation  stricte  de  «  savoir  en  quoi  consiste  cette  regula- 
rite qui,  quoiqu'elle  n'existe  peut-etre  en  aucun  lieu,  etablit 
cependant  partout  la  regie  selon  laquelle  on  loue  plus  ou 
moins  les  approximations.  Les  artistes  la  trouveront,  ajoute 
Cochin,  au  degre  le  plus  parfait  connu  dans  les  tetes 
antiques  ».  Les  artistes  la  trouveront,  oui,  mais  les  ama- 
teurs ? 

La  couleur  enfin  a  ses  qualites  propres  qui  ne  se  discer- 
nent  pasaisement;  car  si  beaucoup  de  personnes  en  sentent 
aisement  la  fraicheur,  on  a  besoin  de  connaissances  plus 
particulieres  pour  bien  distinguer  une  couleur  vraiment 
belle,  c'est-a-dire  une  imitation  juste  de  la  nature,  «  d'avec 
ces  couleurs  factices  qui  presentent  des  tons  charmants  et 
seducteurs,  mais  faux'  ».  A  plus  forte  raison,  I'homme  etran- 
gerau  metier  restera-t-il  toujours  incapable  de  se  prononcer 
en  connaissance  de  cause  sur  les  merites  du  clair-obscur; 
sans  doute  «  il  n'est  pas  difficile  de  voir  si  un  tableau  fait 
de  Teffet,  mais  il  Test  beaucoup  de  juger  sicet  effet  est  vrai 
ou  raisonne,  et  rien  n'est  plus  ridicule  aux  yeux  de  Fartiste 
et  du  connaisseur  eclaire  que  les  effets  faux  par  le  moyen 

I.  Est-il  iuulilc  de  remarquer  que  Caylus  est  particulici'enient  sensible 
aux  graces,  a  la  seduction  du  colons,  et  que  dans  la  Vie  de  Le  Moyne.  il 
avait  plusieurs  fois  vante  son  «  piuceau  suave  »  et  sa  «  couleur  fraiche, 
agreable  et  juste  »  ? 
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desquels  on  seduit  si  souvent  le  vulgaire  ».  Gaylus  pouvait, 
il  est  vrai,  se  considerer  comme  im  connaisseiir  eclaire. 

Et  la  conclusion  de  Cochin,  c'estqii'ilfaut  encore  preferer 
comme  juges  des  oeuvres  d'art  les  braves  gens  qui  opinent 
par  sentiment  «  a  ceux  a  qui  des  lumieres  vagues  et  incer- 
taines  donnent  des  pretentions  plus  vastes,  quoique  non 
moins  mal  fondees  ».  Cette  defense  acharnee  des  artistes 
opposes  aux  amateurs  semblait  bien  une  reponse  tardive  a  la 
conference  Sur  l' amateur . 

Mais,  qu'on  ne  s'y  trompe  pas,  Cochin,  dans  tout  ce  dis- 
cours,  ne  cesse  de  reconnaitre,  ainsi  que  I'avait  faitCaylus, 
I'imitation  exacte  de  la  nature  comme  le  but  supreme  de 
I'art  :  lorsqu'il  parle  de  Tantique,  il  se  rencontre  avec  lui 
pour  y  voir,  «  au  degre  le  plus  parfaitconnu  »,  la  realisation 
de  ces  belles  proportions  que  Tartiste  doit  rechercher  dans 
le  modele  vivant,  quitte  a  y  joindre  le  charme  un  peu  volup- 
tueux  dont  personne  a  Tepoque  ne  faisait  fi.  Ce  melange 
de  la  noblesse  grecque  avec  «  Timitalion  des  tons  precieux 
de  la  chair  »,  comme  dit  Cochin,  est  devenu  un  des  prin- 
cipes  reconnus  de  FAcademie  et  generalement  appliques 
par  ses  membres. 

De  la,  dans  le  Voyage  en  Ilalie^  Tadmiration  frequente 
tantot  des  artistes  qui,  comme  les  anciens,  peuvent  ensei- 
gner  le  grand  gout,  tantot  de  ceux  qui  donnent  le  mieux 
I'impression  de  la  vie,  et  de  la  aussi  un  eclectisme  qui 
resulte  de  Fintelligence  des  ceuvres  les  plus  diverses.  Dans 
la  conference  qu'il  donne  a  lAcademie,  le  4  mars  1702,  six 
mois  apres  le  retour  du  fameux  voyage  du  marquis  de  Van- 
dieres,  Cochin  signale  comme  un  des  plus  grands  avantages 
qu'on  retire  de  la  contemplation  des  chefs-d'oeuvre  italiens, 
celui  «  d'oter  la  prevention  qu'on  a  d'ordinaire  pour  la  ma- 
niere  qu'on  tient  de  son  pays...  pour  ne  laisser  que  I'idee 
de  suivre  la  nature  ».  Et  il  ajoute  aussitot :  «  11  semble  resul- 
ter  de  cela  que  ce  qui  caracterise  plus  particulierement  le 
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grand  peintre  est  rimitation  vraie  de  la  nature.  C'est  im 
encouragement  pour  ceux  qui  ne  peuvent  atteindre  au  genre 
le  plus  noble  qui  estl'imitation  de  la  belle  nature'.  »  On  voit 
la  hierarchie  :  a  la  base  I'imitation  vraie  de  la  nature  qui 
suffit  a  la  gloire  d'un  peintre,  au  sommet  Timitation  de  la 
belle  nature,  mais  sans  prejudice  de  la  verite'. 

Gette  belle  nature,  on  arrive  a  la  rendre  en  etudiant  «  les 
precieux  restes  de  I'antiquite  qui  est  la  source  du  bon  gout... 
a  laquelle  il  faut  toujours  remonter  pour  rectifier  les  ma- 
nieres  qui  sont  venues  depuis  ».  Gependant  combien  Teloge 
de  I'antique  est  etrique  aupres  de  celui  de  la  nature,  et 
combien  Gochin  sent  vivement,  a  la  difference  de  Gaylus, 
les  defautsdela  peinture  etmeme  de  la  sculpture  des  Grecs 
ou  des  Romains,  lorsqu'il  apprecie  quelques  oeuvres  en 
detail  dans  ses  ObservaLious  sur  les  aiitiquites  d' Herculaniun. 
Le  dogme  de  I'antiquite  n'obtient  guere  de  lui  qu'un  res- 
pect traditionnel;  mais  quoique  Gaylus  soit  un  enthousiaste 
des  anciens,  il  n'est  que  juste  de  remarquer  qu'il  n'exige 
pas  des  autres  la  meme  ferveur  et  ne  fait  pas  de  I'imitation 
de  la  Venus  de  Medicis  ou  de  VAntiiioilslQ  principe  de  toute 
pedagogic  artistique\ 

Gochin  done,  ayant  admire  tour  a  tour  Raphael,  Michel- 
Ange,  Daniel  de  Volaterra,  les  Garraches,  le  Dominiquin,  le 
Guide  —  surtoutle  Guide  —  et  meme  le  Guerchin,  Sacchi, 

I.  No  175  du  Catalogue  des  manuscrits  de  la  Bibliotheque  de  VEcole  des 
Beaux-Arts. 

1.  Cochin  ecrit  spirituellement  a  propos  do  Tiepolo  et  dc  Piazetta  [Archives 
de  I'Art  fraitcais,  Documents,  t.  I,  p.  176)  :  «  Ces  peintres  sont  foi*t  agreables  > 
c'est  dommage  que  la  nature  qui  est  fort  belle  ne  soit  pas  a  beaucoup  pres 
aussi  belle  que  leurs  tableaux.  » 

3.  Peut-elre  trouverait-ou  la  pensee  exacte  de  Caylus  sur  I'art  antique 
dans  les  lignes  suivantcs  extraites  du  memoire  lu  a  I'Academie  des  Inscrip- 
tions le  4  decembre  1753  :  «  II  y  a  longtemps  que  je  crois  qu'on  fait  plus 
de  tort  qu'on  ne  pense  aux  anciens  en  voulant  que  tout  ce  qu'ils  out  fait  ait 
ete  colossal  ;  ils  ont  plus  aouvent  donne  dans  le  grand  que  nous,  mais  les 
anciens  etaient  des  hommos,  et  pour  eu  jugcr  sainement,  je  suis  persuade 
qu  il  faut,  en  beaucoup  de  rencontres,  les  reduiro  a  notre  mesure,  et,  le 
merveilleux  disparaissant,  tout  se  conciliera.  »  Cochin  u'eut  pas  micux  dit. 
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le  Baroccio,  et  encore  Sublej-ras  et  Tiepolo,  n'hesite  pas  a 
concliire  «  de  cette  diversite  de  facons  de  faire...  qivil  y  a 
un  nombre  presque  infmi  de  moyens  de  faire  de  belles 
choses,  et  que  toutes  les  manieres  sont  bonnes,  pourvu 
qu'elles  soient  fondees  sur  I'imitation  de  la  nature  et  qu'elles 
ne  different  que  paries  differentes  manieres  de  la  voir  dans 
ses  diverses  situations,  et  d'etre  plus  ou  moins  vivement 
affecte  de  quelques-unes  de  ses  beautes.  »  II  est  difficile  de 
se  montrer  plus  conciliant,  et  un  tel  langage  est  digne  de 
celui  qui,  au  debut  de  sa  conference  Sur  Veffet  de  la  Uimiere^ 
se  reclamail  de  son  maitre  Largilliere,  et  defendait  les  libres 
idees  du  grand  artiste  avec  une  extreme  vivacite. 

Mais  de  cela  meme  ne  ressort-il  pas  que  Cochin,  comme 
Caylus,  comme  Coypel,  fut  un  esprit  ouvert  a  toutes  les 
nouveautes,  jugeant  avec  le  maximum  d'impartialite  et 
le  minimum  de  prejuges  les  oeuvres  d'arl  qu'ii  rencontre,  et 
proclamant  avant  tout  le  grand  principe  de  I'imitation  vraie 
de  la  nature?  On  a  voulu  quelquefois  faire  remontera  Cochin 
et  au  voyage  du  marquis  de  Vandieres  en  Italie  I'origine  du 
retour  de  la  peinture  francaise  a  I'antique'  ;  il  suffit  de  lire 
les  sages  critiques  de  cet  artiste  en  ce  qui  concerne  la  sculp- 
ture grecque  elle-meme,  pour  se  rendre  compte  du  sens 
dans  lequel  s'exerca  son  influence  :  comme  Caylus,  il  encou- 
ragea  toujours  la  libre  recherche,  sans  beaucoup  se  preoc- 
cuper  de  la  ressemblance  des  oeuvres  de  son  temps  avec 
celles  du  passe.  L'un  et  Fautre  furent  les  representants 
d'une  doctrine  large,  eclairee  et  tolerante. 

Cette  doctrine,  nous  la  retrouvons  constamment  a  I'Aca- 
demie  ou  le  zele  de  Coypel  suscite  Temulation  des  confe- 
renciers.  Labibliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts  conserve 


I.  Voir  en  parliculier  Engeraud,  Inventaire  des   tableaux  commandes  et 
achetes  pa?-  la  Direction   des  hdtiments   du   roi  (1709-1792),  introduction, 

p.    XX. 
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particulierement  de  Claude-Francois  Desportes  un  grand 
nombre  de  manuscrits  de  discours  academiques  dont  les 
proces-verbaux  ne  font  pas  mention  :  ce  sont  evidemment 
des  travaux  deposes  entre  les  mains  du  secretaire  de  i'Aca- 
demie  pour  etre  lus  quelque  jour  aux  seances  de  confe- 
rences ;  mais  Coypel  mourut  prematurement,  et  le  zele  des 
orateurs  —  ou  peut-etre  des  auditeurs  —  se  ralentit;  les  tra- 
vaux prepares  resterent  inutilises. 

Toutefois,  pendant  les  six  ou  sept  annees  que  le  regde- 
ment  fut  assez  scrupuleusement  observe,  on  eut  le  temps 
de  faire  le  tour  de  toutes  les  questions  esthetiques,  depuis 
celles  qui  touchaient  a  Feducation  technique,  jusqu'a  celles 
qui  interessaient  Fideal  artistique  ou  meme  la  facon  dont 
les  peintres  et  les  sculpteurs  devaient  se  comporter  dans 
le  monde.  Gar  on  est  bien  oblige  de  reconnaitre  que  toutes 
ces  conferences  sont  loin  d'avoir  la  meme  valeur,  et  que 
s'il  faut  faire  le  plus  grand  cas  de  celles  de  Galloche,  de 
Masse,  de  Tocque  et  d'Oudry,  s'il  faut  admirer  la  methode 
avec  laquelle  Hulst  a  su  y  retracer  Fhistoire  de  la  Compa- 
gnie,  on  ne  pent  avoir  la  meme  estime  pour  la  plupart  de 
celles  de  Desportes,  et  surtout  pour  les  conseils  moraux  de 
Restout  et  de  Tardieu,  ou  pour  les  banales  considerations 
poetiques  de  Watelet  ^ 

Aussi,  sans  nous  arreter  a  faire  ressortir  Feclectisme  du 
neveu  de  Jouvenet,  qui  se  reclame  a  la  fois  de  son  oncle,  de 
Largilliere  et  de  La  Fosse,  et  qui  cependant  «  ne  fut  jamais 
tente  de  ceder  au  torrent  de  ces  genres  frivoles  que  la  mode 
a  presque  divinises-  )),sans  insister  sur  les  points  communs 

1.  Le  Catalogue  des  manuscrits  de  la  Bibliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux- 
Arts  dresse  par  M.  Miintz  (Paris,  Champiou,  iSgS)  indique  le  sujet  et  les 
auteurs  dc  la  plupart  des  conferences  academiques.  Mais  on  y  regrettc  des 
Omissions  et  des  erreurs  d'altributions  assez  nombreuses,  alors  qu'il  suf- 
fisait  souvent  de  se  reporter  aux  proces-verbaux  de  I'Academie  ou  diden- 
tifier  certaincs  ecritures  facilemcnt  reconnaissables,  pour  retrouver  les 
auteurs  et  la  date  d'oeuvres  considerees  comme  anonymes. 

2.  Elogc  de  Restout,    prononce    a    I'Academie   de   Caen  et  reproduit   par 
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qui  existent  entre  les  idees  de  cet  artiste  a  tendances  jan- 
senistes  et  celies  da  bel  esprit  mondain  que  fut  le  chevalier 
de  Valory,  cet  impertinent  qui  admire  Poussin  comme 
peintre  religieux  et  se  demande  aussitot  apres  s'il  «  est 
aussi  grand  dans  les  sujets  au-dessus  de  la  simplicite 
biblique'  »,  sans  souligner  les  preferences  de  Watelet 
pour  Tart  de  son  temps,  preferences  qui  devaient  grande- 
ment  scandaliser,  en  1792,  Levesque,  le  propre  continua- 
teur  de  son  Dictionnalre  ties  arts  ",  bref  sans  examiner 
de  pres  tout  ce  qui  ne  traite  pas  directement  de  la  pedago- 
gic, de  la  technique  ou  de  Tideal  de  la  peinture,  nous  nous 
attacherons  seulement  a  ceux  des  artistes  qui  ont  pretendu 


Ph.  de Chennevieres  dans  ses  Peintres provinciaux (t.  Ill,  p.  3 18) .  —  Le  discours 
Sur  les  principcs  de  la  peinture,  conserve  en  manuscrit  a  1  Ecole  des  Beaux- 
Arts,  a  ete  publie  par  R.  de  Forinigny  de  la  Londc,  Cacu,  i863.  —  II  nc  faut 
guerc  citer  que  pour  inuiuoire  uu  discours  de  Tardieu  Sur  les  dispusitions 
necessaires  aux  eleves  pour  reus&ir  dans  les  talents. 

1.  S'il  est  plus  avantageux  aux  artistes  de  vivre  dans  la  retraite  ou  dans 
le  commerce  du  monde  (Manuscrit  i83  de  la  Bibliolheque  de  I'Ecolc  des 
Beaux-Arts).  —  Le  chevalier  de  Yalory  n'est  d'ailleurs,  pas  plus  que  ses 
confreres,  un  adversaire  du  grand  goiit.  Dans  la  jolie  biographic  qu'il 
nous  a  laissce  de  J.-F.  de  Troy,  il  remarquc  que,  chcz  cet  artiste,  «  sans 
afTecter  le  caractere  de  I'anlique  dans  les  accessoircs  necessaires  a  ses 
tableaux,  toutes  les  formes  rcunissaient  un  bon  style,  un  bon  gout  et  une 
richcsse  que  peu  de  peintres  ont  portes  aussi  loin.  »  II  va  sans  dire  que 
Restout  et  le  chevalier  de  Valory  forment  un  contraste  frappant,  qui  fait 
mieux  rcssortir  I'analogie  de  cerlaiues  de  Icurs  tendances. 

2.  «  L'eslimable  amateur  avait  vu  I'antique  et  I'ltalie  ;  mais  on  apercoit 
qu'il  n'avait  pas  une  eslime  assez  profondement  senile  pour  Rome  et  I'an- 
tique... Dans  la  jcunesse  de  ^L  Watelet,  notre  Ecole  avait  plus  que  jamais 
le  defaut  d  etre  purenient  francaise,  defaut  sans  doute  cajiital...  Les  compo- 
sitions de  nos  artistes,  leurs  agencements,  leurs  dispositions,  leurs  expres- 
sions, les  caracleres  qu'ils  donuaienl  au.x  teles,  leur  dessin,  leur  couleur, 
tout,  s'il  est  permis  de  parlcr  ainsi,  sentait  chez  eux  le  terroir,  et  leurs  pro- 
ductions, applaudies  dans  le  pays  ou  elles  avaient  pris  naissance,  perdaient 
leur  valeur  des  qu'clles  etaient  transplanlees.  »  Dictionnaire  des  Arts,  Aver- 
tissement,  p.  ix-x.  En  dehors  du  pocme  sur  VArt  de  peindre,  suivi  des 
Reflexions  sur  les  differenies  parties  de  la  peinture,  Watelet  lut  encore  a 
I'Academie  un  discours  Sur  la  definition  de  la  poesie  dans  I' Art  dc  la  pein- 
ture, dans  lequel  il  demande  serieusemont  «  si  la  sensibilite  de  lame  n'est 
point  pour  la  poesie  de  la  peinture  ce  que  la  bonte  de  la  vue  doit  elre  pour 
I'execution  mecanique  ».  (Manuscrit  167  de  la  Bibliolheque  de  I'Ecole  des 
Beaux-Arts).  On  ne  pent  vraiment  considerer  Watelet  comme  un  representant 
autorise  des  idees  en  honneur  a  TAcademie. 
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instruire  les  etudiants  des  conditions  essentielles  du  succes. 

On  pent  dire  qa'au  milieu  du  xviii^  siecle,  les  conseils 
que  les  professeurs  de  TAcadcmie  donnent  a  lours  eleves 
repondent  assez  exactement  aux  principaux  caracteres  de 
leui'S  productions  artistiques  ou  aux  voeux  deleurs  confreres 
amateurs.  G'est  ainsi  que  Nonnotte,  dans  son  discours  Sur 
le  Dessiji\  s'appuie  surl'autorite  de  son  ancien  maitre  Fran- 
cois Le  Moyne  pour  declarer  qu'un  maitre  intelligent  est 
plus  utile  au  jeune  etudiant  que  des  exercices  d'ecole;  et 
s'il  declare  que  «  le  bel  antique  doit  etre  notre  second  guide 
et  nous  instruire  sur  les  belles  formes  qu'il  reunit  »,  il  prend 
bien  soin  d'ajouter  :  «  Mais  T^me  et  la  vie  font  le  premier 
merite  d\in  tableau,  et  nous  ne  pouvons  les  tenir  que  de  ce  feu 
divin  qui  caracterise  la  nature  vivante  :  le  froid  des  marbres 
antiques  a  passe  dans  les  veines  de  quelques-uns  de  ses  ado- 
rateurs.  »  Voila  qui  est  net  :  aimons  I'antique,  inspirons- 
nous  de  I'antique,  mais  a  condition  que  cet  antique  trouve 
le  moyen  de  devenir  moderne  et  vivant.  Et  consequemment 
Nonnotte  en  arrive  a  recommanderTimitation  de  «  ces  graces 
charmantes  qui  doivent  entierement  diriger  le  peintre  dans 
la  representation  du  corps  d'une  femme  ».  Comment  pou- 
vait-on  esperer  qu  apres  une  telle  lecon  les  eleves  s'appli- 
queraient  a  I'etude  severe  des  proportions  de  VAntinoi'is? 
Us  trouvaient  plus  court  de  chercher  dans  la  nature  les 
formes  et  les  couleurs  seduisantes  qu'on  les  invitait  a  repro- 
duire. 

Toutefois  Galloche,  qui,  a  Tage  de  quatre-vingts  ans,  ecri- 
vit  un  cours  de  peinture  dont  les  diverses  parties  firent  le 
sujet  de  plusieurs  conferences,  se  montra  moins  couiant; 
Goypel  se  crut  merne  oblige,  pour  la  circonstance,  de  gour- 
manderles  eleves  indociles  et  trop  confiants  dans  leurs  dis- 
positions  naturelles.  Galloche  etait   un    homme    de   I'autre 

I.  Ce  discours  fut  lu  a  I'Acaderaie  le  5  avril  1735  et  publie  dans  le  Mer- 
cure  au  mois  d'octobrc  de  la  meme  annee. 
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siecle,  qui  avait  connu  Le  Brun  et  Mignard  ;  il  avait  eu  pour 
eleve  Le  Moyne,  et  semblait  ne  pour  le  professorat*  ;  au 
reste  il  avait  laisse  a  la  fin  du  xviii^  siecle  la  reputation  d'un 
novateur,  responsable  des  defauts  de  Boucher  et  de  son 
ecole -.  Comme  aux  hommes  de  I'ancienne  Academie,  il  lui 
semble  que  «  les  premiers  elements  du  dessin  ou  la  maniere 
geometrique  de  s'y  prendre  »  constituent  la  partie  la  plus 
necessaire,  et  sont  «  a  la  peinture  ce  qu'est  le  fondementaun 
superbe  edifice  »,  Puis,  procedant  par  ordre,  il  impose  suc- 
cessivement  a  ses  eleves  Tetude  de  la  bosse  et  celle  des  bons 
tableaux,  leur  recommandant  «  la  fameuse  ecole  du  Carrache 
comme  la  plus  fidele  interprete  de  Raphael  et  de  I'antique 
pour  la  purete  du  dessin  ». 

Ce  serait  la  methode  classique  dans  toute  sa  rigueur  si 
I'etude  de  I'antique,  au  lieu  d'etre  pratiquee  directement, 
ne  se  trouvait  subordonnee  a  celle  des  Bolonais  si  admi- 
res a  cette  epoque.  Puis  Galloche  initie  ses  eleves  aux 
secrets  de  la  beaute,  non  seulement  en  leur  faisant  con- 
naitre  Raphael  lui-meme  et  Titien,  si  longtemps  opposes 
I'un  a  Tautre,  mais  encore  en  allant  chercher  «  quelques 
exemples  du  vrai  de  la  peinture  antique,  »  en  etudiant  les 
Flamands,  bref  en  pratiquant  le  plus  large  eclectisme  ;  tel 
Cochin,  dans  son  Voyage  (Tltalie^  s'efForcait  de  tirer  parti 
des  ceuvres  d'art  les  plus  diverses  qu'il  rencontrait  et  de  les 
juger  impartialement. 


1.  Louis  Gougenot,  le  blographe  de  Galloche,  raconte  que  des  son  retour 
d'ltalie,  I'artisle  «  commenca  a  etablir  sou  ecole.  Lun  de  ses  premiers 
eleves,  dit  Gougenot,  fut  le  celebre  PVaucois  Le  Moyne...  II  le  garda  chez 
lui  pendant  douze  ans,  I'y  logea  gratuitement  et  eat  toujours  pour  lui  les 
precedes  les  plus  honnetes  ».  Plus  tard  «  il  demanda  la  place  de  directeur 
de  1  Ecole  de  Rome  »,  pour  «  retrouver  ce  peuple  d'autiques  qu'il  avait  quitte 
avec  tant  de  regret...  les  retourner  en  tous  sens,  en  faire  sentir  les  beautes 
aux  eleves,  et  exciter  leur  emulation  en  les  dessinant  avec  eux.  »  Memoires 
inedits...,  t.  II,  p.   291-295. 

2.  Vers  1795,  le  peintre  Gabriel  Bouquier,  auteur  du  poeme  intitule  Les 
Charmes  de  la  peinture  et  publie  en  1907  par  M.  Gabriel  Lafon,  declare 
(p.  48)  que   «  c'est  dans  I'ecole  de  Louis  Galloche...   qu'on  vit  eclorc   une 
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Mais  ce  qu'il  y  a  de  plus  nouveau  dans  ce  traite,  ce  qui 
en  fait  une  oeuvre  ou  se  refletent  les  gouts  et  les  habitudes 
de  I'epoque,  c'est  la  methode  qu'emploie  Tauteur  pour  ensei- 
2'ner  la  science  du  coloris. 

o 

II  conduit  ses  eleves  a  la  campagne  «  pour  puiser  dans  la 
nature  meme  les  beaux  effets  que  produisent  les  saisons  dif- 
ferentes  :  c'est  la,  ajoute-t-il,  que  Ton  peut  etudier  les  prin- 
cipes  de  I'liarmonie  en  etablissant  pour  juge  infailli])le  le 
soleil  qui  en  est  Tauteur  ».  On  ne  niera  pas  Tinteret  et  la 
nouveaute  de  cette  conception  du  coloris  trouvant  son  har- 
monie  non  plus  dans  Tempirisme  et  les  recettes  techniques, 
mais  dans  Taccord  que  met  la  lumiere  entre  les  tons  de  la 
nature  les  moins  faits  pour  s'accorder  \  Par  la  Galloche  s'af- 
firmait  vraiment  le  contemporain  de  Largilliere,  de  Chardin 
et  de  La  Tour,  malgre  la  difference  des  ages.  Si  on  le  con- 
sidere  comme  un  des  academiciens  les  plus  attaches  aux 
anciens  principes  —  et  le  remerciement  de  Coypel  a  I'ar- 
tiste  rend  assez  vraisemblable  cette  hypothese  —  il  n'en  est 
que  plus  evident  que  tout  le  monde  accepte  comme  articles 
de  foi,  controles  par  la  raison,  le  respect  de  I'antique  et 
Tamour  de  la  nature,  la  double  recherche  des  proportions 
classiques  et  de  la  grace  vivante  du  modele". 

On  ne  s'etonnera  done  pas  que  des  hommes  comme  Tocque 

nouvelle  maniere  do  grouper  les  figures  »,  et  que  certains  artistes  «  substi- 
tuerent  insensiblement  a  la  vigueur  des  tons  fiers  des  grands  maitres  des 
ecoles  (italiennes)  la  fadeur  des  tons  froids  et  blafards,  et  reduisirent  la 
peinture  a  une  espece  d'enluminure  pateusequi,  sous  Boucher  et  ses  eleves, 
ne  produisit  guere  pendant  longtemps  que  des  salons,  oil,  sous  de  fausses 
series  de  tons,  on  vit  les  sujets  erotiques  prendre  la  place  des  sujets  religieux 
et  moraux,  sur  lesquels,  dans  le  beau  siecle  de  Louis  XIY,  on  avait  vu 
s'exercer  les  pinceaux  de  Le  Brun,  de  Le  Sueur^  de  Bourdon,  de  Valentin, 
de  Jouvenet  ». 

1.  Ou  se  rappelle  que  Wleughels  appliquait  a  rAcademie  de  Rome  une 
methode  analogue  ;  il  I'avait  peut-etre  erapruntee  a  Galloche,  puisque 
Caylus,  dans  la  Vie  de  Le  Moyne,  nous  apprend  que  Galloche  la  pratiquait 
deja  avec  son  elevc. 

2.  Le  Couvs  de  peinture  de  Galloche  est  conserve  en  manuscrit  a  I'Ecole 
des  Beaux-Arts  sous  la  cote  i83  bis,  I. 
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Oil  Masse  se  montrent  attaches  a  ces  principes.  Le  premier 
dans  ses  Reflexions  sur  la  peinture  et  particiillerement  sur  le 
genre  du  portrait^,  se  declare,  comme  son  art  I'exige, 
im  partisan  energique  de  la  stricte  imitation  du  modele  : 
«  Je  voiis  le  redis  encore,  insiste-t-il,  iie  vous  ecartez  jamais 
des  formes,  qiielqiie  desavantageuses  qu'elles  soient  :  la 
beaiite  du  pinceau  peul  leur  preter  des  graces.  »  Ge  mot  est 
d'lin  veritable  artiste  qui  salt  les  secrets  du  metier,  qui 
n'ignore  pas  que  «  c'est  la  touche  qui  donne  la  vie  et  le 
mouvement  »,  la  touche,  et  non  pas  I'elegance  ou  la  regula- 
rite  des  traits  du  modele,  enfin  qui  ne  veut  devoir  qu'a  son 
habilete  le  merite  de  Foeuvre.  «  G'est  ainsi,  conclut-il,  qii'on 
parvienta  rendre  la  nature  dans  son  brillant,  et  non  par  cette 
sorte  de  fini  miserable,  fruit  d'lin  travail  oil  rintelligence  et 
le  gout  n'ont  aucune  part.  »  Verite  incontestable  et  bardie, 
qui  renverse  tout  le  formalisme  des  traites  a  la  Le  Bruii  sur 
Y Expression  des  passions.  j 

Mais  celte  etude  dc  la  nature  demande  line  lonfiue  et 
solide  preparation,  telle  que  Le  Brun   lui-meme  la  souhai-  I 

tait  :  «  Songez,  dit  Tocque,  que  vous  ne  parviendrez  a  bien 
voir  la  nature  qu'apres  avoir  copie  longtemps  les  ouvrages 
des  maitres  de  Tart.  »  Et  ainsi  Tartiste,  avec  un  ideal  bien 
different  de  celui  du  siecle  precedent,  avec  une  conception  ' 
toute  nouvelle  de  la  beaute,  se  garde  bien  d'abandonner 
complelementles  vieux  principes  de  I'education  academique; 
ni  lui,  ni  ses  confreres  ne  sont  des  revolutionnaires,  sur- 
tout  en  matiere  d'enseignement. 

Quanta  Masse,  si,  dans  son  discours  edifiant  .Sw/'  les  eleves 
et  sur  leurs  devoirs  %  il  se  borne  a  citer  en  exemple  Le  Moyne 
et  Bouchardon,  deux  des  artistes  les  plus  represcntatifs  des 
tendances  de  leur  temps,   il  fait  ailleurs  des   declarations 


1.  Manuscrit  172  de  la  Bibliotheque  de  TEcole  des  Beaux-Arls. 

2.  Manuscrit  168  de  la  Bibliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts. 
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plus  categoriques.  On  pourraitcroire  que  dans  ses  Reflexions 
dwerses  sur  les  arts  cle peinture  et  de  sculpture^  et particulie- 
rement  sur  la  necessite  de  bieii  coniiaitre  V antique  et  Vana- 
tomie\  la  nature  du  sujet  Famenerait  a  se  rapprocher,  plus 
encore  que  Tocque,  de  la  pedagogic  classique;  et  de  fait  il 
observe  que  sans  I'etude  des  statues  grecques,  les  eleves 
«  n'atteindront  jamais  a  la  noblesse  et  a  la  majeste  qu'il 
faut  savoir  repandre  dans  les  compositions  heroiques,  et 
beaucoup  moins  encore  a  la  sublimite  qu'exigent  les  grands 
sujets  tires  de  Thistoire  sainte  ».  Mais  il  prescrira  formelle- 
ment  de  «  tout  rapporter  a  la  source  inepuisable  de  la 
nature  qui  donne  toujours  un  caractere  de  nouveaute  et  de 
verite  a  nos  productions  ».  Lui  aussi  comprend,  en  artiste 
qu'il  est,  que  pour  eviter  la  banalite  et  Femphase,  le  mieux 
est  de  bien  regarder  le  modele  et  de  le  rendre  tel  qu'on  le 
voit,  avec  toute  la  science  dont  on  dispose.  Comme  Tocque, 
comme  Restout,  comme  Gaylus  et  tant  d'autres,  il  citera 
volontiers  Roger  de  Piles,  cet  initiateur  du  xviii®  siecle,  il 
lui  reconnaitra  une  autorite  presque  sans  appel,  de  sorte 
que  FAcademie,  oil  la  tradition  veut  que  se  celebrent  tou- 
jours les  louanges  de  Le  Brun  est  devenue  Fendroit  oi^i  Fon 
fait  le  plus  de  cas  de  Fadversaire  de  sa  doctrine. 

Masse  semble  meme  se  degager  quelque  peu  du  prejuge 
de  la  hierarchic  des  genres,  et  blame  les  eleves  qui  par 
fausse  honte  n'abandonnent  pas  la  peinture  d'histoire  pour 
laquelle  ils  ne  sont  pas  nes-.  Gar,  dit-il,  il  y  a  «  de  grands 
avantages  attaches  a  chaque  partie  de  la  peinture  quand  on 
salt  s'y  distinguer  :  aucun  genre  particulier  n'est  exclu  des 
plus  superbes  cabinets...  le  seul  degre  de  perfection  avec 
lequel  les  tableaux  sont  rendus  en  fait  toute  la  distinction  ». 

1.  Manuscrit  170  de  la  Bibliothequc  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts. 

2.  Conference  intitulee  :  //  faut  examiner  et  hien  connaUre  le  genre  de  ses 
dispositions  si  ion  veut  se  determiner  solidement  sur  le  choix  des  talents 
differents  que  renferme  la  peinture.  Manuscrit  178  de  la  Bibliotheque  de 
1  Ecole  des  Beaux-Arts. 
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II  fait  Teloge  du  paysage,  des  natures  mortes  ou  des  chasses 
que  Felibien  dedaignait  profondement,  et  ne  craint  pas 
d'avancer  «  que  le  pastel,  I'email,  la  miniature  et  les  diffe- 
rentes  sortes  degravures  sont  des  branches  de  Tartegalement 
estimables  :  I'intelligence  de  celui  qui  les  cultive,  explique- 
t-il,  y  met  seule  le  prix  et  regie  nos  hommages  ».  Ge  dis- 
cours  de  Masse  marque  la  limite  extreme  du  liberalisme  au 
xviii*^  siecle,  mais  cette  limite  ne  sera  reculee  qu'un  siecle 
plus  tard,  et  encore  apres  de  longues  annees  de  reaction. 

II  va  de  soi  que  I'eclectisme  de  Tartiste  lui  permet  d'ad- 
mirer  les  ceuvres  les  plus  differentes  les  unes  des  autres. 
Apres  avoir  loue  un  paysage  de  Rubens,  dans  lequel  «  il 
semble  que  toute  la  magie  de  la  peinture  se  trouve  rassem- 
blee  »,  il  en  vante  un  autre  de  Claude  Lorrain  «  dans  une 
maniere  diametralement  opposee^  ».  II  compare  une  oeuvre 
de  Salvator  Rosa  et  une  de  Teniers,  en  concluant  que  «  si 
on  ne  pent  disconvenir  que  le  tableau  de  Salvator  Rosa  soit 
parfaitement  beau,  celui  de  Teniers  est  la  nature  meme  ».  II 
loue  Watteau  et  Rembrandt  dont  il  comprend  egalementbien 
le  genie  si  different.  On  ne  le  trouverait  oppose  a  la  majorite 
de  ses  confreres  qu'en  ce  qu'il  semble  preferer  les  Flamands 
aux  Italiens.  Mais  qu'importe  ?  On  ne  se  preoccupe  plus  de 
ces  querelles  d'ecole,  et  Cochin,  admirateur  des  Garraches 
de  Venise  et  de  Rome,  compte  parmi  ses  plus  surs  amis 
Descamps,  Fauteur  de  la  Vie  des  peintres  flamands.  On  a 
ses  maitres  de  predilection,  mais  on  aime  tout  ce  qui  porte 
la  marque  de  la  beaute,  et,  a  Fexception  du  gothique^  il  n'est 
rien  ou  Fon  n'apercoive  des  qualites  auxquelles  la  genera- 
tion precedente,  moins  informee,  moins  curieuse,  plus  dog- 
matique,  etait  demeuree  indifferente  ou  fermee. 

Les  beaux  discours  qu'Oudry  prononca  a  FAcademie,  le 
premier  Sur  le  coloris,  le  second  Sur  la  pratique  de  la  peiii- 

1.  //  faut  examiner  et  hien  connaitre  le  genre  de  ses  dispositions... 
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tare  et  ses  procedes  principaiix  :  ebaucher,  peindre  a  fond 
et  retoucher^  sont  assez  connus  pour  qii'il  suffise  d'en  rap- 
peler  les  principales  idees'.  Dans  Fun  et  dans  I'autre,  I'en- 
seignement  de  Largilliere  dont  il  a  ete  I'eleve  prefere,  est 
rappele  et  commente  pieiisement  ;  souvent  meme  nous 
sommes  certains  qu'Oudry  est  I'echo  fidele  de  son  maitre. 
C'est  dire  que  les  Flamands  et  les  Hollandais,  si  fort  admi- 
res du  grand  portraitiste  jusque  dans  leur  dessin  et  dans 
la  facon  dont  ils  I'etudient,  seront  particulierement  bien 
traites,  principalement  Berghem  ;  a  peine  se  defend-il  de 
partager  ce  qu'il  appelle  les  especes  de  prejiiges  de  son 
maitre. 

Si  le  discours  Sur  la  pratique  de  la  peinture  ne  touche 
guere  qu'a  la  technique  —  et  ceci  n'est  pas  un  reproche  — 
la  conference  Sur  le  coloris  abonde  en  indications  sur  les 
principes  et  la  doctrine  d'Oudry.  Jamais  encore  on  n'avait 
exprime  aussi  fortement  et  aussi  precisement  la  necessite 
de  ne  travailler  que  d'apres  la  nature.  Les  tableaux 
d'histoire  eux-memes  n'echappent  pas  a  la  regie  ;  car, 
allirme  Oudry,  «  il  n'y  a  point  de  gout  qui  ne  doive  etre 
puise  dans  la  nature,  et  vous  devez  concevoir  que  le 
peintre  d'histoire  le  plus  parfait  est  celui  qui  la  consulte 
et    la    represenle    le    mieux    dans    toutes    ses    parties.    La 


I.  Ces  deux  discours,  dont  les  manuscrits  existent  a  la  Bibliotheque  de 
I'Ecole  des  Beaux-Arts  sous  les  cotes  169  et  i83  bis  II  et  III,  out  ete  publics 
dans  le  Cabinet  de  I'Amateur  et  de  I'Antiquaire,  I'un  en  1844  (I.  Ill,  p.  33), 
I'autre  en  i86i  (nouvelle  serie,  t.  I.  p.  107).  Le  discours  Sur  le  Colons  avait 
deja  etc  public  dans  le  Dictionnaire  des  Arts  de  Watelet  a  I'article  Confe- 
rence. —  II  faut  remarquer  que  les  deux  manuscrits  du  discours  Sur  la  pra- 
tique de  la  peinture  sont  tres  diflerents  I'un  de  I'autre.  Le  catalogue  attribue 
a  Hulst  celui  dont  le  texte  a  etc  public  ;  I'autre  est  beaucoup  plus  court, 
plus  simple  et  est  attribue  a  Oudry,  les  deux  attributions  etant  conformes 
aux  indications  des  manuscrits  eux-memes.  II  est  a  peu  pres  certain  que  le 
texte  attribue  a  Oudry  est  le  seul  qui  soit  entierement  de  lui,  et  que  lautre 
constitue  une  sorte  dc  mise  au  point  oratoire  due  a  Hulst  en  vue  d'uno  lec- 
ture publique.  Le  peintre  se  defiait  de  son  talent  liltcraire  et  s'etait  adresse 
au  bon  faiscur  :  le  texte  d'Oudry  dans  sa  naivete  est  plus  interessant  que  la 
piece  d'eloquence  dc  sou  confrere,  seule  connue  a  I'heure  actuelle. 
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verite  de  la  coiileur,  ajoiite-t-il,  ne  se  pent  apprendre  qu'eii 
peignant  tout  d'apres  le  naturel  ».  Et  lui  aussi,  coinme  Gal- 
loche,  engage  ses  eleves  a  travailler  en  plein  air  :  «  Oui, 
s'ecrie-t-il  avec  chaleur,  je  voiidrais,  quand  vous  aurez  a 
faire  iin  tableau  dont  la  scene  serait  en  pleine  campagne,  que 
vous  vous  y  transportassiez  avec  deux  ou  trois  amis  bien 
unis  par  I'amour  du  travail.  »  Pourquoi  ces  amis  ?  Pour 
qu'ils  servent  de  modeles,  ou  du  moins  pour  que  Fartiste 
puisse  juger  de  Teffet  des  figures  a  tel  ou  tel  endroit  du 
tableau  qu'il  medite.  Si  Ton  remarque  qu'Oudry  se  preoc- 
cupe  ici  de  la  verite  dans  le  coloris  plus  encore  que  dans  le 
dessin,  on  reconnaitra  aisement  que  le  scrupule  ne  saurait 
guere  etre  porte  plus  loin. 

Et  toujours  le  souvenir  des  lecons  de  Largilliere  lui 
revient  et  I'enthousiasme  :  «  Les  idees  qu'il  avait  la- 
dessus  (sur  le  coloris),  dit-il,  passent  toute  imagination 
pour  la  beaute  dont  elles  etaient,  et  Ton  ne  pouvait  rien 
entendre  de  plus  admirable.  »  II  est  certain  que  nul  artiste 
ne  donne,  autant  que  Largilliere  interprets  par  Oudry,  I'im- 
pression  d\m  chercheur  sincere  de  la  verite  en  art,  et 
qu'Oudry  traite  ces  questions  avec  I'accent  pour  ainsi  dire 
de  notre  vie  moderne. 

Bien  bavard,  bien  banal  etbien  timore  parait,  a  cote  de  cet 
artiste,  Claude-Francois  Desportes,  poete  mediocre  a  ses  heu- 
res,  dont  il  ne  faut  cependantpas  dire  trop  de  mal;  car  mal- 
gre  son  gout  exagere  pour  le  developpement,  il  a  d'heureuses 
remarques  ;  sans  doute  il  lui  arrive  de  se  laisser  entrainer 
a  des  mouvements  oratoires  qui  tantot  le  feraient  prendre 
pour  un  pur  classique,  tantot  semblent  denoter  un  extreme 
liberalisme  ;  mais  ce  sont  la  simples  exces  de  langage  qu'il 
faut  savoir  neutraliser  en   les  opposant  les  uns  aux  autres. 

Lorsqu'il  traite  les  questions  d'enseignement,  Desportes 
exige  des  eleves  une  discipline  severe,  assez  semblable  a 
celle  de  Galloche  dans  sa  Dissertation  sur  V etude  des  sciences 
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relatives  aux  arts  de peinture  et  de  sculpture^ :  il  recommande 
de  faire  copier  d'abord  «  toutes  sortes  de  dessins  et  de 
morceaux  de  sculpture  »,  afin  queles  jeunes  gens  acquierent 
«  la  justesse  de  I'ceil  et  la  liberte  de  la  main  ».  Puis  vient 
Fetude  de  la  geometrie,  de  la  perspective,  de  I'architecture 
qu'il  definit  «  I'art  de  decorer  (les  batiments)  avec  gout  et 
avec  convenance  suivant  les  regies  des  anciens  et  des 
habiles  modernes  ».  II  faut  aussi  connaitre  Tanatomie  pour 
tracer  «  des  contours  justes  et  vraiment  corrects  »,  comma 
pour  «  se  bien  penetrer  des  beautes  de  Fantique  et  en  pro- 
fiter  ».  Gar  c'est  dans  I'antique  qu'on  trouve  a  la  fois  «  I'ele- 
gance  des  proportions,  la  convenance  des  caracteres,  la 
beaute  des  airs  de  tete  et  des  expressions,  la  belle  simpli- 
cite,  la  noblesse  et  la  grace  »,  et  c'est  par  I'antique  qu'on 
apprend  «  a  bien  voir  la  nature,  a  la  reformer,  a  Tembellir, 
ou  plutot  a  en  faire  un  beau  choix  )>. 

Le  Brun  n'eut  pas  desavoue  ces  principes.  Mais  un  admi- 
rateur  convaincu  du  grand  peintre  n'eut  pas  ecrit,  comme 
Desportes,  dans  la  preface  des  Vies  des  premiers  peintres  : 
«  Quelques  eloges  que  Ton  doive  a  I'illustre  Le  Brun,  on 
doit  rendre  aussi  justice  a  ses  dignes  successeurs  :  il  fau- 
drait  se  fermer  volontairement  les  yeux  pour  ne  pas  voir  que 

I.  Les  proces-verbaux  de  I'Academie  signalent  dix-sept  discours  de  Des- 
portes, dont  plusieurs  n'existent  plus,  memo  en  manuscrit.  En  revanche,  si 
quelques  conferences  sont  perdues,  un  assez  grand  nombre  de  ccUes  qu'il 
avait  pi-eparees,  soit  en  prose,  soit  en  vers,  et  qui  ne  fiirent  jamais  lues, 
nous  ont  ete  conservees,  notamment  sous  les  cotes  3o,  i83  his  X.  i83  bis 
XXIV,  XXV,  XXVIII,  XXIX,  XXX,  XXXI,  XXXII,  XXXIII  du  Catalogue  des 
manuscrits  de  la  Bihliotheque  de  I'Ecole  des  Beaux-Arts.  Presque  lous  les 
manuscrits  portent  des  corrections  nombreuses,  ce  qui  prouve  que  ce  sont, 
non  pas  des  copies,  mais  des  autographes  de  I'auteur,  et  ainsi,  quoiqu'ils 
soient  anonymcs,  on  doit  les  considcrer  comme  I'oeuvrc  de  Desportes  dont 
I'ecriture  est  particulierement  rcconnaissable.  Le  manuscrit  i83  his  XXXII 
Sur  le  Coloris  a  seul  ete  public  [Conferences  inedites  de  I'Academie  Royale, 
p.  53).  C'est  un  des  meilleurs  echanlillons  de  la  maniere  de  Desportes.  Rap- 
pelons  enfin  que  dans  les  Vies  des  premiers  peintres,  le  Discours  prelimi- 
naire.. .  et  la  Vie  de  Le  Brun  sont  de  cet  autcur,  ainsi  que  la  Vie  de  Francois 
Desportes,  imprimee  dans  les  Memoires  inedits  sur  la  vie  et  les  ouvrages 
des  Membres  de  I'Academie  Royale  (t.  II,  p.  98). 
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quelques-ims  ne  lui  sont  guere  inferieurs  en  merite,  et  meme 
qu'ils  Font  emporte  sur  lui  a  certains  egards,  par  exeniple 
dans  la  partie  du  coloris,  dans  tout  ce  qu'on  appelle  la  magie 
de  la  peinture,  comme  I'intelligence  du  clair-obscur,  le  bel 
effet  etTharmonie  du  tout  ensemble,  etce  quejedis  ici  de  ses 
successeurs  immediats  doit  s'etendre  sans  doute  aux  artistes 
distingues  de  nos  jours.  » 

Desportes  est  en  efFet  un  partisan  des  modernes,  ce  qui 
ne  Tempeche  pas  d'avoir,  comme  Caylus,  une  assez  vive 
admiration  pour  Vouet  et  de  le  considerer  «  en  quelque 
sorte  comme  le  pere  de  la  peinture  en  France,  et  meme 
comme  celui  de  TAcademie,  puisque  la  plupart  des  pre- 
miers academiciens  etaient  ses  eleves^».  Faut-il  faire  obser- 
ver que  cet  hommage,  au  fond  si  legitime,  est  en  oppo- 
sition formelle  avec  le  dedain  de  Le  Brun  et  aussi  de  Mignard  - 
pour  Yincorrection  et  la  mauvaise  maniere  de  leur  ancien 
maitre? 

En  realite  Desportes,  qui  defend  vigoureusement  ses  con- 
temporains',  etveut  que  les  amateurs  fassent  dans  leurs  cabi- 
nets une  large  place  aux  bons  peintres  de  I'Ecole  francaise, 
Desportes  professe  les  mi^mes  opinions  esthetiques  que  ses 
confreres  de  I'Academie.  II  proclame  que  la  nature  est  «  la 
maitresse  des  maitres  memes^  )),et  que  le  grand  merite  des 
modernes  est  de  Tavoir  fidelement  suivie.  Si  Raphael  s'est 
montre  aussi  admirable  dans  la  theorie  que  dans  la  pratique, 

1.  Yies  des  premiers  peintres,  Discours  prcliminaire... 

2.  L'opinion  de  Mignard  sur  Vouct  —  commo  cellc  de  Lc  Brun  —  nous 
est  parvenue  par  quelques  pieces,  conservees  sous  la  cote  446  parmi  les 
manuscrils  de  rEcole  des  Beaux-Arts  ;  Le  Brun  et  Mignard  s'accusent  reci- 
proquement  d'avoir  garde  la  mauvaise  maniere  de  Youet. 

3.  Desportes  s'irrite  contre  les  libelles  imprimes  a  I'occasion  des  Salons  ; 
il  raillo  aussi  los  gens  d'esprit  qui  n'avouent  qu'avec  «  une  espece  de  honte 
qu  ils  aiment  beaucoup  micux  les  tableaux  des  peintres  de  nos  jours  que 
ceux  des  anciens  peintres  de  I'ltalie  ».  Dissertation  sitr  les  inconvenients  de 
V admiration  excessive  qu'on  a  quelquefois  pour  I'antiquite  et  pour  la  nou- 
veaute. 

4-  Dissertation  sur  la  theorie  et  la  pratique. 
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c'est  qu'il  a  su  allier  le  gout  du  vrai  an  respect  de  I'antique; 
et  ainsi  le  premier  devoir  des  artistes  consiste  a  «  puiser 
toujours  dans  la  source  intarissable  de  la  nature  qui  leur 
fournira  sans  cesse,  s'ils  la  consultent  prudemment  en  toute 
occasion,  des  nouveautes  innombrables  qu'ils  n'epuiseront 
jamais  ^  ». 

II  est  vrai  qu'il  faut  se  garder  de  « I'imitation  des  objets  vul- 
gaires,  desagreables  et  tels  que  le  hasard  les presented ».  Gette 
delicatesse  ne  saurait  nous  etonner  de  la  partd'un  homme  de 
cette  epoque,  et  ne  provient  pas  necessairement  du  gout 
exagere  de  noblesse  qui  caracterise  en  partie  le  xvii*  siecle. 
Somme  toute,  il  semble  bien  que  Desportes  soit  un  des  theo- 
riciens  chez  lesquels  la  transition  entre  les  idees  du  passe 
et  celles  du  present  apparait  avec  le  plus  de  nettete  et  dans 
toute  sa  prudente  moderation. 

Jusque  dans  les  conseils  qu'il  donne  pour  apprecier 
le  merite  des  oeuvres  d'art,  on  retrouve  cette  pondera- 
tion,  ce  sentiment  de  la  mesure,  cette  confiance  dans  la 
raison,  qui  rendent  honorable  I'amas  de  sa  production  lit- 
teraire  :  «  Pour  bien  juger,  dit-il,  I'essentiel  est  de  s'ac- 
coutumer  a  I'examen  et,  prejuge  a  part,  de  penser  par 
soi-meme.  11  faut  estimer  assez  les  anciens  pour  profiter 
de  ce  qu'ils  ont  de  beau  et  d'excellent,  et  ne  les  point  esti- 
mer jusqu'au  point  de  negliger  de  prendre  dans  la  nature 
meme,  dans  ses  propres  reflexions  et  dans  les  ouvrages  des 
modernes,  de  quoi  suppleer  a  ce  qui  manque  aux  premiers 
pour  la  perfection  de  I'art^  » 

Mais  ne  peut-on  pas  dire  que  ces  qualites  de  Desportes 
sont  celles  de  tous  les  academiciens,  artistes  ou  ama- 
teurs ?  Et  n'y  a-t-il  pas,  aux  environs  de  1760,  une  reelle  unite 

1.  Discours  sur  la  beaiite  et  la  variete. 

a.  Id. 

3.  Dissertation  sur  les  inconvenients  de  I'admiration  excessive...  Deuxieme 
partie. 
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de  vues  entre  tons  les  hommes  qui  consacrent  leur  vie  a  la 
pratique  ou  a  I'etude  des  beaux-arts  ?  ^lalgre  des  antipa- 
thies ou  des  rivalites  personnelles,  malgre  des  heurts  ine- 
vitables sur  quelques  points  particuliers  de  doctrine,  on  ne 
rencontrerait  aucun  desaccord  essentiel  d'idees  entre  les 
artistes  de  temperaments  les  plus  divers,  entre  les  coUec- 
tionneurs  d'antiquites  comme  Caylus  ou  d'oeuvres  modernes 
comme  ce  devot  de  Watteau  que  fut  Gersaint.  Pour  un 
petit  nombre  d'annees,  le  monde  des  arts  se  trouve  unanime 
dans  ses  gouts,  dans  son  ideal,  dans  sa  doctrine'. 

En  dehors  de  TAcademie  Royale  et  de  tout  ce  qui  se  rat- 
tache  a  elle,  ce  monde  existe  a  peine.  Gependant  si  nous 
essayons  de  decouvrir  les  tendances  veritables  de  I'Acade- 
mie  de    Saint-Luc,    si  maltraitee    par  sa  puissante   rivale -, 

1.  Chose  curicusc  :  Vien  lui-meme,  le  restaurateur  du  gout  antique,  ne 
semblc  scire  eloigno  dc  la  maniere  de  ses  conlemporains  et  confreres  que 
parcc  qu'il  leur  rcprochait  de  ne  pas  suivre  d'assez  pres  la  nature.  Entre 
1740  et  1744,  etant  encore  el6ve  de  rAcademic,  il  se  disait,  raconte-l-il  : 
«  S'il  y  avait  un  catechismc  sur  la  peinture  cl  qu'on  y  trouvAt  cctte  question  : 
qu'est-ce  que  la  peinture  ?  on  rcpondrait  surement,  c'est  rimilation  de  la 
nature.  Pourquoi  done  nos  mailrcs  qui  doivent  nous  diriger  ne  sen  servcnt- 
ils  jamais  ?  J'etais  si  penetre  de  la  veritc  de  mon  principe,  que  j'ai  loujours 
peint  d'apres  nature,  ajoute-t-il  au  coniinoncemcnt  du  xix°  siecle  —  car  les 
Memoires  dc  Yien  donl  M.  Francis  Aubcrt  a  donnc  des  extraits  et  une 
analyse  dans  la  Gazette  des  Beaux-Arts,  en  1867  — mais  sans  indiquerouet 
comment  il  a  consullc  le  manuscrit  —  font  allusion  a  la  pcriodc  rcvolution- 
naire.  —  En  1735,  lorsqu  il  a  des  eleves,  il  se  pose  en  dcfenseur  de  la 
verit<i  en  art  :  «  Je  fus,  dit-il,  le  premier  de  I'Ecole  francaise,  qui  ayant  senti 
la  necessite  d'habituer  la  jeunesse  a  voir  et  a  connaitre  parfaitemenl  la 
nature,  introduisis  dans  mon  atelier  le  modclc  vivanl  trois  jours  par  semaine 
depuis  le  matin  jusquau  soir.  C'est  dcvant  ce  modele  que  je  faisais  sentir  a 
mes  eleves  les  beautes  ou  les  defauts  qu'il  fallait  ou  suivre  ou  eviter.  Je 
tachais  de  leur  clever  Fame  en  les  electrisant  par  les  conversations  que 
j'avais  tons  les  jours  avec  eux  sur  la  nature,  I'antique  et  les  grands  niaitres... 
Je  parvins  enfm  a  leur  fairc  toucher  le  but  divin  de  limitation  fidele  de  la 
nature.  »  II  est  evident  que  limitation  de  la  nature  difPere  selon  la  vision 
et  lintcrpretation  des  artistes  :  Cochin  Irouvait  que  I'Ecole  dc  Lombardie 
imitait  parfailcment  la  nature,  Vien  apercoit  dans  I'antique  ce  meme  merite, 
a  supposer  que  nous  ayons  le  textc  meme  dc  Yien  et  que  I'artiste  ait  ete 
sincere. 

2.  Cochin,  indigne  de  voir  lAcadcmie  de  Saint-Luc  intriguer  pour  prendre 
place  dans  VAlinanach  royal  k  cole  de  lAcademie  Royale,  en  fait  au  marquis 
de  Marigny  le  tableau  suivant  :  «  De  ces  trente-six  officiers,  il  n  y  en  a  peut- 
etre   pas   six   qui   soient  capables   d'cnseigncr   les   premiers    elements.    Dc 
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nous  verrons  que   la  aussi,  dans  ce  milieu  ou  les  artisans 
etaient  plus  nombreux,  sinon  plus  influents  que  les  artistes, 
on  etait  d'accord  pour  concilier  le  respect  du  passe  avec  le 
besoin  de  se  rapprocher  de  plus  en  plus  de  la  nature  et  de 
I'etude  du  modele.   11    suffit   de   parcourir  les    livrets   des 
expositions  organisees  au  milieu  du  xviii^  siecle  par  cette 
Compagnie  ',  pour  se    persuader  qu'elle  visait  a  la  fois  au 
grand  art  et  a  I'expression  de  la  verite,  comme  FAcademie 
Royale  elle-meme  dont  elle  ambitionnait  la  renommee  et  les 
succes.  A  diverses  reprises  elle  avait  donne  a  son  ecole  les 
meilleurs  maitres  possibles   sans  epargner  la  depense  ;   en 
1764,  nous  verrons  Cochin  alarme  parce  qu'elle  venait  d'ou- 
vrir  un  cours   d'anatomie,  alors  que  «  FAcademie    Royale, 
depuis  plus  de   quinze  ans  n'a  pas  donne  ce  secours  a  ses 
eleves  »,  et  il  semble  bien  que  la  fondation  d\m  prix  d'os- 
teologie  par  le  comte  de  Gaylus  precisement  a  cette  epoque 
ait  ete  provoquee  par  le  desir  d'effacer  «  la  petite  humilia- 
tion »  subie  par  la  Compagnie  -.  Done  les  idees  en  honneur 
a  FAcademie  le  sont  pour  ainsi  dire  encore  plus,  par  esprit 
d'emulation,  parmi  les  jures. 

Quoique  ceux-ci,  moins  cultives  encore  que  leurs  con- 
freres de  FAcademie  Royale,  se  soient  rarement  risques  a 
exposer  leurs  principes  ou  leurs  opinions,  nous  possedons 
cependant  quelques  pages  bien   curieuses  ecrites  par  Fun 


mauvais  peintrcs,  de  pins  mauvais  sculpleurs  a  peine  en  etat  de  faire  des 
bordures,  sont  ces  professeurs,  ces  adjoints,  ces  recteurs.  Les  conseillers 
sont  des  doreurs.  Pour  eti'e  les  singes  de  rAcademie  en  tout,  lis  ont  jusqu'a 
des  amateurs,  mais  quels  amateurs  !  Un  peinlre,  vivant  de  co  talent,  que 
TAcadi'-raie  a  etc  ol^lisee  de  refuser  a  cause  de  la  mediocrllo  de  son  savoir 
est  amateur,  aussi  I'etait  M.  Colins  le  pore,  marchand  de  tableaux,  et  t'aisant 
apparemment  le  commerce  pour  son  plaisir.  C'est  cependant  ce  corps 
brillant  a  qui  Ton  voudrait  donncr  lapparence  d'unc  ecole  utile  au  public  et 
le  titro  imposant  d'Academie.  »  Noin'clles  Aixhi^'es  de  I'Art  francais  , 
annee  igoi,  p.  295. 

1.  Ces  livrets  ont  etc  publics  dans  la  Revue  Universelle  des  Arts^  I.  XIV, 
XV  et  XVI. 

2.  Nouvelles  Archives  de  V Art  francais,  annee  igoS,  p.  3o6-3io. 
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d'entre  eiix,  le  chevalier  Marcenay  de  Gliuy  \  En  avril  1756, 

il  publia  dans  le  Mercure  un  article  intitule  :  Idee  de  la  gra- 

vure,  qui  peut-etre  avait  la  pretention  de  rivaliser  avec  la 

conference  Siir  la  gravure^  lue   a  I'Academie  par  le   comte 

de  Cayliis,  le  2  aoiit  1705,  et  malheureusement  perdue  aujour- 

dliui.  Sans  renier  aucun  des  grands  principes,  aucune  des 

grandes  admirations  du  passe,  tout  en  vantant  «  le  charme 

des  tableaux  de  Raphael,  de  Poussin  et  d'un  petit  nombre 

d'autres  qui  ont  vraiment  connu  le  but  de  cet  art  enchanteur 

(lagravure)  en  Tappliquant  a  des  sujetseleves  »,  il  faisait  un 

eloge  enthousiaste  de  I'anglais  Hollar  et  surtout  de  Rembrandt, 

si  mal  compris  jusqu'alors  :   «  Quelle  touche  !    s'ecrie-t-il, 

quelle    harmonie  !    quels    elTets    rayonnants  !...  Sont-ce  des 

estampes  ou  des  dessins  ?  En  effet  la  belle  pate  etTextreme 

facilite  qui  les  assaisonne  pourraient  induire  en  erreur,  si  la 

fermete  du  travail  en  certains  endroits  ne  les  decelait...  En 

vain  se  flatte-l-on  d'etre  connaisseur  si  Rembrandt,  malgre 

tons  ses  defauts,  ne  plait  pas.  »  Et  comme  jadis  Roger  de 

Piles,  Marcenay  de  Ghuy,  malgre  son  admiration,  regrette 

que  Rembrandt  n'aitpas«  saisil'esprit  des  bonsauteurs»,  et 

n'ait  pas  «  embelli  son  art  des  depouilles  de  la  litterature  ». 

Les  artistes  de  TAcademie  de  Saint-Luc,  eux  aussi,  appre- 

cient  le   grand   art,  le  genre  de  Thistoire  et  la  pedagogie 

traditionnelle  ;  mais  ils  sont  de  leur    temps  et  ne   s'enfer- 

ment  pas   dans    Tadmiration    exclusive  de    Raphael    et    de 

Poussin.   Plus  que  personne,  et  pour  des  raisons  peut-etre 

mesquines,   mais    faciles   a   comprendre,  ils    contribuent  a 

etablir  en  art  I'unite  de  doctrine. 

I.  Cochin,  dans  unc  lettre  au  marquis  de  Marigny,  represente  commc  un 
des  plus  dangercux  ennemis  de  I'Academie  «  M.  de  Marcenay,  peintre,  qui 
ne  manque  ni  d'esprit,  ni  d'astuce  »,  mais  qui  «  s'est  trouve  dans  le  cas 
d'etre  refuse  a  I'Academie  Royale  qui  ne  lui  a  pas  trouve  assez  de  talent. 
Irrite  de  ce  refus  qu'il  croit  tres  injusle,  declare  Cochin,  il  teule  tons  les 
moyens  d'elever  la  maiti'ise  de  Saint-Luc,  oil  il  s'est  trouve  force  d'entrer,  et 
de  la  metlre  au  pair  de  I'Academie  Royale  ».  Nouvelles  Archives  de  I'Art 
francais,  annee  igoS,  p.  287. 
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II  ne  serait  certainement  pas  malaise  de  montrer  qu'en 
sculpture,  en  architecture,  en  orfevrerie,  le  gout  francais, 
apres  avoir  hesite  quelque  temps  entre  la  recherche  et  I'ele- 
gance  plus  simple,  entre  Fartd'un  Meissonnier  par  exemple 
et  celui  d'un  Germain,  moins  ennemi  de  la  regularite  clas- 
sique,  se  ralliait  peu  a  peu  aux  qualites  de  logique,  d'harmo- 
nie  et  de  delicatesse,  qui  dominent  dans  la  peinture.  G'est 
ainsi  que  Blondel  ouvrant  son  deuxieme  cours  public  sur 
I'architecture,  protestait  centre  «  ces  licences  qui,  disait-il, 
defigurent  I'architecture,  en  substituant  le  caprice  aux 
regies  et  au  bon  gout'  ».  Mais,  sans  chercher  a  generaliser 
nos  conclusions,  nous  pouvons  dire  que,  du  moins  en  ce 
qui  concerne  les  theories  et  meme  la  pratique  de  la  pein- 
ture, les  artistes  et  le  public  etaient  d'accord  sur  I'ideal 
qu'elle  devait  realiser  :  I'imitation  de  la  nature,  obtenue 
aussi  exactement  que  possible  par  une  technique  savante, 
a  la  condition  que  la  nature  reponde  aux  conditions  d'har- 
monie  et  de  grace  realisees  surtout  dans  la  sculpture  antique. 

I.  Discours  sur  la  maniere  d'etudier  V architecture  et  les  arts  qui  sont 
relatifs  a  celui  de  hdtir,  p.  5. 


CHAPITRE  IX 

LES   CRITIQUES   DES   SALONS,   LES   GAZETTES 

ET  LES  LIVRES 


Jusqifen  1747*  la  critique  d'art  proprement  elite  n'existe 
pas.  Ca  et  la,  clans  les  gazettes,  dans  les  livres,  dans  les 
guides,  dans  les  catalogues  oules  biographies  d'artistes,  on 
trouve  un  jugement  particulier  sur  telle  ou  telle  ceuvre ; 
mais  personne  ne  s'est  encore  avise  de  composer  un  ou- 
vrage  uniquement  pour  publier,  au  lieu  du  simple  compte- 
rendu  d'une  exposition,  Timpression  ressentie  devant  les 
tableaux,  les  statues  ou  les  gravures  el  expliquer  la  raison  de 
son  impression.  Le  veritable  createur  de  ce  nouveau  genre 
litteraire  fut  un  honnete  ecrivain,  injustementoublie  depuis 
de    longues  annees,  La  Font  de  Saint- Yenne  ^ 

Ayant  lu  dans  le  Mercure  d'octobre  1746  une  lettre  de 
Bonneval  a  La  Tour  oii  se  trouvait  exprime  le  souhait  que 
I'exposition  de  celte  annee-la  «  fut  suivie  d'un  examen  judi- 
cieux,  dans  lequel  on  ferait  sentir  le  caractere  de  chaque 
peintre  et  les  dilTerentes  parties  dans  lesquelles  il  excello). 
La  Font  essaya  de  realiser  ce  voeu. 

II  partit  de  ce  principe  qu'  «  un  tableau  expose  est  un 
livre  mis  au  jour  de  Timpression...,  une  piece  representee 
sur  le  theatre  »,  et  que  «chacun   a  le  droit  d'en  porter  son 

I.  Nous  ne  nous  occuperons  ici  que  de  La  Font  de  Saint-Yenne  critique 
des  Salons  et  laisserous  de  cote  les  idees,  d'ailleurs  fort  interessanles,  qu'il 
a  souvent  defendues  en  matiere  d'architecture. 
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jugement  ^  ».  Malgre  cette  afTirmation,  I'auteur  n'eut  pas 
la  pretention  de  donner  son  avis  personnel,  et  se  declara, 
selon  I'usage  des  journalistes  de  I'epoque,  Tinterprete  de 
I'opinion  publique  qui  «  se  trompe  rarement,  dit-il,  quand 
toutes  ses  voix  se  concilient  sur  le  merite  ou  sur  les  defauts 
de  quelque  ouvrage  que  ce  soit^  ».  Mais  enfin  la  nouveaute 
de  Touvrage,  c'est  que  La  Font  dira  le  mal  comme  le  bien, 
persuade  des  avantages  que  les  artistes  peuvent  retirer  de 
«  la  critique  d'un  spectateur  desinteresse  et  eclaire  qui,  sans 
manier  le  pinceau,  juge  par  un  gout  naturel  et  sans  une 
attention  servile  aux  regies^  ».  Et  ceci  constitue  I'origina- 
lite  et  la  hardiesse  de  sa  tentative,  en  excitant  I'indignation 
des  academiciens,  qui  demandent  qu'on  ferme  la  bouche  aux 
medisants.  N'oublions  pas  qu'ils  s'adressent,  pour  obtenir 
satisfaction,  a  Lenormant  de  Tournehem,  et  que  celui-ci 
leur  repond  officiellement  le  i8  septembre  1748  :  «  Je  suis 
bien  fache  que  des  sottises  pareilles  a  celles  que  peuvent 
debiter  des  livres  imprimes  sans  permission  puissent  cha- 
griner  nos  peintres.  La  meilleure  reponse  qu'il  y  aurait  a 
faire  a  cela  serait  de  les  mepriser,  et  ce  serait  le  moyen  de 
faire  taire  d'aussi  impertinents  auteurs  ^  » 

II  n'est  pas  probable  que  cette  phrase  fasse  allusion  a  La 
Font  de  Saint-Yenne,  mais  les  reclamations  de  FAcademie 
le  visaient  tout  autant  que  les  auteurs  de  libelles  satiriques. 
Iln'en  faut  d'autres  preuves  que  le  dialogue  entre  Dorsicour 
et  Geligny,  lu  par  Goypel  le  5  aoiit  1747  ^  a  la  veille  de 
Fouverture  du  Salon,  pour  repondre  aux  Reflexions  parues  a 
Foccasion  de  Fexposition  precedente.  Au  reste,  sinousvou- 

1.  Reflexions  sur  quelques  causes  de  I'etat  present  de  la  peinture  en 
France,  p.  2 . 

2.  Id.,  p.  3. 

3.  Id.,  p.  4. 

4.  J.  J.  Guiffrey,  Notes  el  documents  inedits  sur  les  expositions  du 
XVIII'  siecle,  p.  8. 

5.  Proces-verbaux  de  I'Acadeniie,  stiance  du  5  aout  1747- 
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Ions  bien  comprendre  rattitude  des  artistes  devant  la  libre 
critique,  nous    pouvons   nous   reporter  a  la  curieuse  note 
manuscrite  que  nous  a  laissee  Mariette  ^  precisement  a  pro- 
pos  du  livre  de  La  Font  de    Saint-Yenne,    si  pondere  et  si 
reserve  qu'ilnous  paraisse  aujourd'hui :  «  Vouloir  depouiller 
un  artiste  vivant  de  sa  reputation,  c'est  lui  oter   la  vie  et  la 
fortune...  Ce  serait  blesser  la  verite  que  de  ne  pas  convenir 
que  cet  ouvrage    fut   parfaitement   bien    recu   du  public... 
M.Coypel, premier  peintre  duroi  et  directeurde  I'Academie, 
crut  devoir  venger  ses  confreres.  II  prononca   un   discours 
quifut  generalement  applaudi...  Pour  celui-ci  (La   Font),    il 
dut  etre  mortifie  ;  mais  il  a  du  eprouver  un  bien  plus  grand 
chagrin  d'avoir  ouvert  la  portea  cette  multitude  d'ecrits  qui 
ont  parudepuis,  et  dont,    quelque  chose  qu'il  disc   ou  qu'il 
fasse,  il  est  repute  le  pere,   quoique  dans  la  verite  il  n'y  ait 
d'autre  part  que  d'avoir  fourni  I'exemple.  »  Ainsi  c'est  une 
sorte  de  vilenieque  de  parler  sincerement  desceuvres  expo- 
sees,  a  moins  qu'on  ne  les  trouve  excellentes,  et  e'en  est  une 
aussi,    nous  le   verrons,   que  de  n'en  point  parler,  puisque 
c'est  sous-entendre  qu'elles  ne  meritentpas  la  plus  modeste 
louange  :  on  contriste  un  honnete  homme  qui  a  fait  son  pos- 
sible pour  plaire,  on  lui  nuit  dans  sa  reputation  et  dans    ses 
interets  materiels,   sans   6tre  cependant  sur  d'avoir    toutes 
les  lumieres    requises  pour  porter  un   jugement  autorise. 
On  imagine  facilement,  en  presence  de  cet  etat  d'esprit,  avec 
quelle  peine  la  critique   d'art  parvint  a  se   faire  peu  a    peu 
accepter. 

Et  cependant  La  Fontde  Saint-Yenne  estun  homme  grave, 
un  classique  ami  de  la  noblesse  traditionnelle.    II  proclame 


I.  Mariette  racontc,  dans  cette  note,  que  La  Font  de  Saint-Yenne  lui  ayant 
lu  son  ouvrage,  il  lavait  fortement  dissuade  de  le  publier  ct  esporail  mcme 
I'avoir  convaincu.  Ce  mauuscrit  fait  partie  de  la  precieusc  collection  Deloynes, 
conservee  au  Cabinet  des  Eslampes.  II  porte  le  n°  aS  du  catalogue  dresse  ct 
public  par  Georges  Duplessis  en  1881.  Nous  aurons  plusieurs  fois  I'occasion 
de  reuvoycr  le  locteur  a  cette  collection  et  a  ce  catalogue. 


^mt^-- 


TAINE 

</<■  S'  Innocent 
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que  «  le  peintre  historien  est  seul  peintre  de  I'ame  »,  et  que 
«  les  autres  ne  peignent  que  pour  les  yeux  '  ».  II  aime  que 
I'artiste  tire  ses  sujets  d'Homere  ou  de  Virgile,  du  Tasse  ou 
de  Milton.  Francois  Le  Moyne  semble  son  peintre  de  predi- 
lection, sans  doute  parce  qu'il  allie  la  grace  duxviii^  siecle  a 
la  majeste  du  xvii".  II  deplore  que  la  peinture  ait  ete  chassee 
des  appartements  par  les  glaces,  et  qu'il  ne  lui  reste  plus  que 
((  quelquesmiserables  places  a  remplir:  desdessusde  portes, 
des  couronnements  de  cheminees  et  ceux  de  quelques  tru- 
meaux  de  glaces  raccourcis  par  economie  »,  ou  meme  des 
panneaux  de  voiture,  si  bien  que  les  curieux  en  sont  reduits 
avenir  admirer «  les  beautes  d\m  savant  pinceau...  parnii 
les  poussieres  des  hangars  ou  les  odeurs  des  remises' ». 
Les  academiciens  ontvraiment  bien  tort  de  s'irriter  contre 
un  homme  qui  defend  si  vigoureusement  leurs  interets  et 
qui  deplore  que  les  tableaux  de  chevalet  aient  trop  souvent 
disparu  des  ameublements.  Toutefois  ilest  severe  pour  les 
genres  qui  sans  doute  leur  rapportaient  le  plus,  pour  le 
portrait,  auquel  ils  s'abaissent  afin  de  plaire  aux  clients,  et 
pour  ces  tableaux  qui  representent  «  les  sujets  futiles 
de  la  mode  et  du  temps  '  ».  Notons  le  remede  indique  par 
La  Font  de  Saint-Yenne  a  la  decadence  de  la  peinture  : 
la  creation  d'un  musee.  Le  mot  n'est  pas  prononce,  mais 
qu'importe,  alors  qu'il  reclame  «  un  lieu  propre  pour  placer 
a  demeurelesinnombrables  chefs  d'oeuvre  des  plus  grands 
maitres  de  TEurope  et  d'un  prix  infini  qui  composentle  cabi- 
net des  tableaux  de  sa  Majeste,  entasses  aujourd'hui  et 
ensevelis  dans  de  petites  pieces  mal  eclairees  et  cachees 
dans  la  ville  de  Versailles,  inconnus  ou  indiflferents  a  la 
curiosite  des  etrangers  par  Fimpossibilite  de  les  voir  '  ». 

1.  Reflexions...,  p.  8. 

2.  Id.,  p.  16-17. 

3.  Id.,  p.  21. 

4.  Id.,  p.  3b. 
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Passant  des  considerations  generales  —  assez  pessimistes 
—  SLirl'art  contemporain  al'examendetaille  desoeuvres  expo- 
sees  par  les  artistes  en  1 746,  La  Font  de  Saint-Yenne  s'exprime 
avec  moderation  etsincerite,  ce  qiiilaipermeltrade  repondre 
a  ses  adversaires,  apresle  scandale  souleve  par  son  livre  : 
«  J'etais  bien  eloigne  de  penser  que  la  reprehension  la  plus 
menagee  fut  chez  la  plupart  des  hommes  une  offense  reelle. 
Je  vois  a  present  combien  le  nombre  est  petit  de  ces  ames 
fortes  et  assez  elevees  pour  sentir  la  necessite  d'une  sage 
critique  afin  d'arriver  a  la  perfection.  *  »  Mais  il  substituait  a 
leloge  traditionnel  des  gazettes  une  appreciation  qui  essayait 
d'etre  impartiale  :  il  no  pouvait  done  pas,  en  depit  de  toutes 
les  precautions  oratoires,  ne  pas  blesser. 

Comment,  par  exemple.  Carle  Van  Loo,  habitue  aux  for- 
mules  admirativcs,  se  serait-il  accommode  de  ces  lignes  sur 
son  tableau  representant  Louis  XIII  et  la  Vierge  :  «  L'enfant 
Jesus  est  d'un  gout  de  dessin  et  dun  pinceau  sec  et  neglige 
et  ne  repond  point  aux  autres  beautes,  non  plus  que  Tair  de 
tete  et  la  figure  de  Tange  vis  a  vis  dont  I'attitude  est  froide 
et  ridee  tres  mediocre  '.  »  De  m^nie  Restout  devait  6tre 
moins  sensible  aux  compliments  qu'il  recevait  qu'a  cette 
restriction  :  «  L'idee  du  tableau  de  Saint  Benoist  est  assez 
mediocre  ..  aussi  bien  que  I'execution  \  »  Lorsqu'ilapprecie 
les  peintres  cheris  du  public  comme  Boucher  et  Natoire, 
la  louange  est  banale,  mais  la  critique  precise:  «  On  desire- 
rait  dans  ses  chairs,  dit-il  du  premier,  —  et  assez  justement 
—  un  coloris  plus  fort  et  plus  vigoureux,  dans  ses  airs  de 
tete  plus  de  noblesse  et  d'expression...  On  lui  demanderait 
encore  un  peu  plus  de  verite  et  de  naturel  dans  ses  atti- 
tudes '.  »  Quant  a  Xatoire,  «  ses  carnations  sont  encore  plus 

1.  Lettre  de  Vauteiir  des  Reflexions  sur  la  peinture,  p.  2. 

2.  Reflexions...,  p.  46. 

3.  Id.,  p.  54. 

4.  Id.,  p.  75. 
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faibles    et  dans  un  petit  gout  de  mode  tres  clair  a  la  verite 
mais  en  m6me  temps  tres  fade.  C'estaujourd'hui,  ajoute-t-il, 
la  teinte  generale  de   presque   toutes  nos  productions   dans 
les  lettres  comme  dans  la  peinture :  tout  y  est  de  la  couleur 
des   roses  et  en  conserve  la  duree '.  » 

11  n'est  pas  jusqu'a  Chardin  et  a  La  Tour,  dont  le  succes 
fut  si  grand,  qui  n'aient  leurs  defauts,  I'un  parce  qu'il  choi- 
sit,  «  des  moments  dans  les  actions  de  la  vie  nullement 
interessants  "  »,  et  Tautre  parce  qu'il  ne  met  pas  assez 
«  d'union  dans  les  chairs  du  visage  dont  les  touches  sontun 
peu  seches  et  decoupees^w.  II fait  d'ailleursle  plus  grand  cas 
de  ces  artistes,  quoique  ce  ne  soient  pas  des  peintres  d'his- 
toire  et  que  leur  technique  ait  une  singuliere  hardiesse;  il 
dit  egalement  beaucoup  de  bien  de  Charles  Goypel,  qui 
recevait  sansdoute  son  brevet  de  premier  peintre  au  moment 
oil  Touvrage  paraissait  et  qui  devait,  quelques  mois  plus 
tard,  lui  repondre  indirectement*.  Mais  I'artiste  avait-il 
lieu  d'etre  satisfait,  lorsque  dans  un  tableau  representant 
UAmour^  La  Font  de  Saint-Yenne  desirait  avec  le  public, 
affirmait-il,  «  un  plus  beau  choix  dans  I'air  de  tete...  un 
peu  ignoble,  sans  expression  de  divinite  et  sans  beaute,  pour 
representer  le  plus  beau  de  tons  les  dieux  ^  »  ?  Et  encore,  a 
propos  des  tableaux  celebres  figurantHeraclite  et  Democrite, 
Tauteur  trouvait  «  du  vrai  dans  I'expression  de  ces  caracteres 
si  opposes,  mais  un  vrai  un  peu  force,  recherche  et  qui 
sent  le  travail.  Leur  extreme  decrepitude  sans  necessite, 
ajoutait-il,  fait  un  peu  de  tort  a  Tagrement  de  la  verite  dans 
I'expression  ^  ». 

I.  Reflexions.,.,  p.  76. 
1.  Id.,  p.  109. 

3.  Id.,  p.  119. 

4.  L'ouvrage  de  La  Font  est  date  de  1747  et  dut  paraitre  au  debut  de 
I'annec.  Charles  Coypcl  annonce  le  28  jaavier  a  I'Acadcmie  sa  nomination 
de  preraiei'  peintre. 

5.  Reflexions...,  p.  07. 

6.  Id.,  p.  57-58. 
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Et  cependantLa  Font  de  Saint- Yenne  savait  parfois  admi- 
rer sans  restriction.  On  chercherait  vainement  un  mot  de 
blame  pour  Parrocel  ;  il  partageTenthoLisiasme  descontem- 
porains  pour  Oudry  et  surtout  pour  Vernet.  II  n'est  done 
point  douteux  que  la  critique  venant  d'un  homme  aussi  peu 
suspect  de  sentiments  bas  devait  toucher  ceux  qu'elle  visait. 
Au  reste,  si  La  Font  se  montre  reserve  lorsqu'il  parle  des 
artistes  lesplusen  vue,il  est  plus  categoriqueaveclesjeunes  ; 
voici  comment  il  s'exprime  a  propos  du  plus  briliant  d'entre 
eux  :  «  Le  public  a  qui  les  tableaux  du  sieur  Pierre  plaisent 
extremement  lui  conseille  fort  d'abandonner  son  talent  assez 
mediocre  pour  les  bambochades,  ouvrages  indignes  d'un 
homme  dont  le  genie  est  assez  eleve  pour  concevoir  le  ta- 
bleau d'Herode  :  c'est  le  sac  de  Scapin  vis  a  vis  le  Misan- 
thrope^ I'auteur  du  CUl  et  de  Rodogune  qui  donnerait  des 
parades  a  la  foire.  »  Et  il  se  montre  particulierement  severe 
pour  «  un  portrait  de  profil  et  en  tableau,  d'une  assez  jolie 
personne  deguisee  sous  les  habits  degoutants  des  ces 
salopes  qui  monlrent  dans  Paris  la  lanlerne  magique  ou 
des    marmotes  ^  ». 

La  Font  de  Saint-Yenne  pourra  renoncer  au  metier  de 
critique,  et  de  fait  il  Pabandonne  apres  1747  pour  ne  le 
reprendre  qu'une  fois  en  1753  ;  mais  il  ne  renoncera  jamais 
a  son  franc  parler,  en  observant  les  convenances  dues  aux 
personnes.  Sans  se  laisser  intimider  par  la  colere  des  artistes, 
il  constate,  en  1747*  «  le  declin  des  peintres  d'histoire  a 
Texposition  des  tableaux  pour  Sa  Majestew,  et  aussi  «  les 
plainlesdu  public  tant  de  la  sterilite  et  du  defaut  de  genie 
dans  le  choix  des  sujets  que  de  la  froideur  et  de  la  medio- 
crite  dans  Pexecution  ■  ».  Et  en  1753,  il  protestera  contre 
«  les  panegyriques  outres  »  des  artistes  dans  certaines bro- 
chures, non  moins  que  contre  les  jugements  des  critiques 

1.  Reflexions...,  p.  62. 

2.  Lettrc  de  I'auteur  des  Reflexions  sur  la  peinture...,  p.  18. 
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qui,  «  n'ayant  point  assez  d'experience  en  peinture  ni  de  con- 
naissance  des  regies  de  ce  bel  art,  bleimentde  bons  ouvrages 
et  louent  a  I'exces  de  mediocres  productions  '  ». 

Et  toujours  il  conservera,  en  meme  temps  que  son  libre 
jugement,  sa  doctrine  si  curieuse  de  classique  qui  voudrait 
etre  incorruptible  et  quin'echappe  pas  au  gout  de  I'epoque  : 
il  tient  pour  le  grand  art  et  deplore  la  mediocrite  des  tableaux 
d'histoire  aussi  bien  que  le  nombre  excessif  des  portraits  et 
des  sujets  de  genre.  Mais  il  n'admire  Oudry,  et  ne  par- 
donne  a  La  Tour  que  pour  leur  fidelite  et  leur  habilete  a 
rendre  le  naturel  ;  il  aime  meme  Ghardin;  et  d'une  facon 
generale,  il  parle  des  tableaux  qu'il  a  sous  les  yeux  autre- 
ment  que  ne  pourraient  le  faire  supposer  ses  professions  de 
foi.  II  appartient  en  efl'et  a  cette  race  nouvelle  des  hommes 
de  lettres  qui,  attaches  aux  vieilles  doctrines  comme  ceux 
dont  nous  avons  parle  plus  haut,  ont  acquis  I'experience 
des  oeuvres  d'art  et  se  laissent  aller  a  leur  sentiment,  meme 
si  ce  sentiment  est  en  disaccord  avec  la  doctrine.  Et  ainsi 
La  Font  de  Saint -Yenne,  le  premier  en  date  des  critiques 
proprement  dits,  le  plus  loyal  et  le  plus  digne,  auquel  on  a 
fait  porter,  semble-t-il,  la  peine  des  exces  de  langage,  de 
la  partialite  et  de  I'incompetence  de  quelques-uns  de  ses 
successeurs,  La  Font  de  Saint-Yenne  se  degage,  lui  aussi, 
des  idees  demodees  pour  se  rallier,  presque  a  son  insu,  a 
Fadmiration  des  oeuvres  qui  s'inspirent  du  respect  scrupu- 
leux  de  la  nature,  quel  que  soit  le  sujet  traite. 

Ses  Reflexions  siir  la  peinture  donnerent  lieu  a  une  petite 
guerre  pour  ou  centre  certains  artistes  dans  laquelle  il  y  a 
ceci  d'assez  remarquable,  c'est  que  les  ecrivains  s'y  mon- 
trent  certainementplus  durs  les  uns  pour  les  autres  que  pour 
les  personnalites  a  propos  desquelles  ils  discutent ;  cepen- 

I.  Sentiments  sur  (juelques  om'vages  de  peinture,  sculpture  et  gravure 
ecrits  a  un  pariiculier  de  province,  p.  \i. 
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dant  ce  sont  celles-ci  seulesqui  se  plaignent.  En  general  La 
Font  de  Saint-Yenne  fut  violemment  pris  a  partie  ;  toutefois 
il  rencontra  des  approbateurs,  meme  parmi  les  Academiciens, 
si  vraiment,  comme  raffirme  Mariette  dans  una  note,  Tau- 
teur  d'line  Lettre  des  jeunes  eleves  de  peinture  a  iW  L.  F.  n'est 
autre  que  WateJet,  ce  qu'on  a  beaucoup  de  peine  a  croire  : 
car  ces  eleves  encourageaient  I'ecrivain  a  montrer  tou- 
jours  aux  jeunes  les  fautes  des  vieux,  a  rester  «  le  ileau  des 
peintres  »,  el  lui  promettaient  des  notes  malveillantes  pour 
le  prochain  Salon;  Watelet  se  serait  indignement  conduit, 
s'il  avait  profite  de  la  critique  moderee  et  courtoise  de  La  Font 
pour  essayer  de  deconsiderer  des  maitres  aupres  de  leurs 
eleves,  surtout  des  maitres  qui  etaient  ses  confreres  '. 

En  face  de  La  Font  de  Saint-Yenne,  I'abbe  Le  Blanc  ^  prit 
position  comme  defenseur  des  artistes,  I'abbe  Le  Blanc  aux 
jugements  duquel  les  Noiivelles  lilteraircs  conseillaient 
d'ajouter  foi,  «  parce  que,  disait  le  gazetier,  La  Tour,  notre 
grand  peintre  en  portraits  et  en  pastels,  a  conduit  la  plume 
de  Tauteur  qui  n'enlend  rien  a  ces  matieres  '^  ».  Est-il  vrai 
que  La  Tour  ait  joue  ce  role  ?  Mariette  ne  dement  pas  posi- 
tivement  :  «  De  mechantes  langues,  a-t-il  ecrit  sous  le  titre 
du  volume  de  Fabbe  %  ont  ose  avancer  que  cet  ouvrage 
avait  ete  fait  pour  M.  de  La  Tour  et  lui  avait  ete  donne  en 
paiementdu  portrait  deM.  I'abbe  Le  Blanc  ;  d'autres  ont  dit 
que  si  cela  etait,  ils  le  trouvaient  bien  mal  pave.  »  D'autre 
part  un  de  ceux  qui  repondaicnta  la  brochure  de  I'abbe  Le 
Blanc   n'hesita    pas   a   insinuer  qu'il  y  avait  accord,    sinon 


I.  La  Font  de  Sainl-Ycnnc  ful  dcfenclu  par  les  Noiivelles  J.itteraires  de 
I'abbe  Raynal  {Correspondance,  cd.  Tourneux,  t.  I,  p.  74  >  P'^i'  les  journa- 
listes  de  Trevoux  ct  par  Frerou,  directeur  de  VAnnee  littercdre  (Collection 
Deloynes,  n*^  1240;. 

a.  E.  et  J.  de  Goncourt  ont  consaci'e  quelques  pages  a  Le  Blanc  dans 
leurs  Portraits  intimes  du  XVUI"^  siecle. 

3.  Correspondance,  edition  Toiirnoux,  t.  I,  p.  91. 

4.  Collection  Deloynes,  n^  26. 
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marche,  entre  le  peintre  et  le  critiqued  Toujours  est-il  que 
Tauteur  ne  semble  jamais  avoir  ete  tres  apprecie,  et  les 
ISouvelles  Litteraires ^  rendant  compte  d'un  livre  de  Saint- 
Yves,  se  permettent  cette  impertinence  :  «  Comme  le  style 
de  cet  ouvrage  est  plat  et  difFus,  que  les  choses  dont  il  est 
rempli  sontextremement  communes,  et  qu'il  n'y  a  nui  ordre, 
nul  arrangement,  on  a  juge  a  propos  de  Fattribuer  a  Fabbe 
Le  Blanc  ^  » 

Cet  adversaire  de  La  Font  de  Saint-Yenne  lui  est  bien  infe- 
rieur.  Et  d'abord  sa  methode,  quoiqu'il  s'indigne  de  celle 
de  son  confrere,  est  encore  plus  redoutable  pour  la  plu- 
part  des  artistes  ;  car  il  veut  que  le  public,  «  juge  souve- 
rain,  use  de  ses  droits  »,  et  «  n'accorde  ses  suffrages  qu'a 
ceux  qui  le  meritent...  en  un  mot  ne  loue  rien  oil  il  ne 
trouve  rien  de  louable  ^  w.La  Tour  et  Natoire,  exaltes  par  Le 
Blanc,  approuvaient  certainement  cette  facon  de  comprendre 
la  critique  ;  les  justes  eloges  accordes  a  leurs  rivaux  pour 
telle  ou  telle  qualite  particuliere  faisant  place  a  de  severes 
critiques,  ils  n'en  paraissaient  que  plus  grands  ;  mais  il  est 
curieux  de  voir  Fhomme  qui  se  pretend  le  defenseur  des 
artistes  reclamer  aussi  energiquement  le  droit  de  les  bla- 
mer  '\  Pour  la  premiere  fois,  un  auteur  ne  parle  plus  au 
nom  de  Fopinion  publique  quand  il  juge  les  oeuvres  d'art, 


1.  Reflexions  nouvelles  d'un  amateur  des  beaux-arts  a  M'^''  de...,  p.  28. 
L'auleur  de  cc  petit  ouvrage  est  Lieude  de  Sepmanville. 

2.  Correspondance,  edition  Tourneux,  t.  I,  p.  258. 

3.  Lettre  sur  I'exposition  des  ouvrages  de  peinture,  sculpture,  etc.,  de 
Vannee  1747,  p.  12.  II  dit  egalement  (p.  3o)  :  «  Les  artistes  sont  actuelle- 
ment  examines  et  scront  juges  par  un  juge  impartial  et  incorruptible,  c  est 
le  public.  Ce  que  je  vais  vous  en  dire  nest  que  le  sentiment  dun  particuher 
que  je  soumets  au  meme  tribunal.  »  II  est  vrai  qu'en  1753,  il  declarera  faire 
fonction  de  rapporteur  de  I'Dpinion  publique.  Observations  sur  les  ouvrages... 
avertissement. 

4.  L'abbc  Le  Blanc  (ouvrage  citcS  p.  12)  se  plaint  de  ce  que  «  les  journaux 
les  plus  serieux  et  qui  pourraicnt  etre  les  plus  utiles  »  aient  pris  I'habitude 
de  «  prostituer  au  nom  du  public  les  eloges  aux  auteurs  et  aux  artistes  de 
toutes  les  especee  ». 
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mais  declare  donner  et  avoir  le  devoir  de  donner  son  opi- 
nion personnelle.  La  Font  de  Saint-Yenne  n'avait  pas  ete 
aiissi  loin. 

Resoliiment  partisan  des  modernes  et  de  Fart  contem- 
porain,  Fabbe  Le  Blanc  s'indignecontre  «  les  pretendus  con- 
naisseurs  qui  n'approuvent  que  ce  qui  est  antique...  charla- 
tans dont  toute  la  science  ne  consiste  qu'en  des  mots  *  ». 
L'art  n'etant  autre  chose  que  Timitation  de  la  nature , 
tout  homme  d'esprit  se  trouve  qualifie  pour  juger  des  me- 
rites  d'un  tableau.  Ge  sont,  on  le  voit,  les  idees  de  Coypel 
arrivant  a  leur  conclusion  logique  :  ce  sont  aussicelles  de 
La  Font  de  Saint-Yenne,  avec  moins  de  moderation,  moins 
de  respect  de  la  tradition. 

Faut-il  ajouter  que  le  ton  est  toujours  tranchant?  S'il 
adresse  a  Restout,  a  Carle  Van  Loo,  a  Boucher,  quelques 
legers  reproches,  c'est  pour  se  donner  les  dehors  de  I'im- 
partialite-  et  pour  declarer  que  seules  ou  presque  seules 
leurs  oeuvres  meriteraient  d'etre  exposees.  Dans  le  tableau 
de  Natoire,  il  se  demande  «  si  la  terrasse  de  la  coUine... 
n'est  pas  un  peu  trop  grise  et  trop  nue  »,  afin  de  pouvoir 
ajouter  serieusement :  «  La  remarque  fut-elle  juste,  quelques 
taches  au  soleil  ne  lui  otent  rien  de  son  eclat  »,  non  sans 
faire  la  lecon  a  La  Font  qui  n'a  pas  suffisamment  apprecie 
cette  oeuvre^  Quoique  I'abbc   Le  Blanc  semble  adopter  les 


1.  Lctlre  sur  I  exposition,  p.  74.  Elpourtant,  peu  constaal  dans  scs  idecs, 
Tabbo  Lc  Blauc,  c-crira  en  1753  {Ohsen'otions...,  p.  161)  :  «  Dans  un  temps 
oil  la  contagion  devenait  generate,  quclles  obligations  n'avons-nous  pas  a 
quelques  artistes...  de  nous  avoir  enfin  rappclos  au  vrai  gout  qui  est  celui 
de  I'antique!  »  11  est  vrai  quit  considcre  Bouchardon  comme  le  grand  res- 
taurateur du  gout  antique  et  I'opposc  a  Meissonnier.  On  pourrait  soulenir 
que  cette  facon  de  comprendre  I'antique  prouve  que  lc  sentiment  exact  de  ce 
qu'etait  la  sculpture  grecque  avait  disparu. 

2.  Letive  sur  I  exposition...,  p.  56.  II  s'excusc  des  reproches  qu  il  risque 
par  cette  formule  polie  :  «  Mais  oil  ne  trouve-t-on  pas  a  redirc  ?  » 

3.  «  Rien  ne  fait  mieux  sentir  que  ce  tableau  combien  les  preventions  de 
I'auteur  des  Reflexions  font  rendu  injuste  k  I'egard  de  cet  habile  artiste.  » 
Lettre...,  p.  61 . 
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bons  pi'incipes  de  ses  contemporains,  il  n'a  guere  rendu 
d'autres  services  a  Fart  que  celui  d'avoir  affirme  le  droit 
absolu  de  la  critique  a  I'eloge  ou  au  blame,  et  d'avoir  fourni 
I'exemple  d'unjugementlibrement  exprime,  — au  moins  en 
apparence. 

De  meme  que  Le  Blanc  avait  attaque  La  Font  de  Saint- 
Yenne,  Lieude  de  Sepmanville  repondit  nettement  a  Fabbe 
dont  il  souligna  et  repara  les  omissions  injurieuses.  II  loua 
Galloche,  d'Hulin,  Boizot,  Frontier,  Ladey  et  rabaissa  La 
Tour  de  parti-pris  en  declarant  qu'il  «  ne  gagnerait  pas  a  la 
comparaison  si  on  placait  ses  portraits  a  cote  de  ceux  de 
I'illustre  M.  Vivien  et  de  M"®  Rosalba*  ».  La  competence  de 
cet  ecrivain  parfois  assez  mordant,  semble  d'ailleurs  insuffi- 
sante,  et  il  n'y  a  pas  lieu  de  s'arreter  longuement  aux 
considerations  d'un  critique  qui  demande  au  peintre  d'ecrire 
sur  le  front  du  vrai  lieros  et  dans  tous  ses  traits  «  la  cle- 
mence  et  la  sagesse  de  son  gouvernement'  ».  Ceci  n'estque 
de  la  litterature  deplacee. 

Enfin,  en  1748,  La  Fontde  Saint-Yenne  et  I'abbe  Le  Blanc 
furent  Tun  et  Fautre  pris  a  partie  dans  une  Lettre  sur  la 
peiutare,  la  sculpture  et  V architecture,  due  a  «  une  societe 
d'amateurs^  ».  La  Font  toutefois  est  un  peu  epargne;  on 
approuve  en  general  sesjugements  en  peinture,  et  Fon  ne 
critique  que  ceux  qui  concernent  les  autres  arts.  Quant  a 
Fabbe  Le  Blanc,  il  est  tourne  en  ridicule,  et  les  artistes 
qu'il  admire  patissent  a  leur  tour  du  bien  qu'il  a  dit  d'eux. 
A  cettc  societe  d'amateurs  la  severite  parait  indispensable  : 
«    Qu'on   ne    me    reproche  point,   ecrit  leur    porte-parole, 

I.  Reflexions  nouvelles  d'un  amateur  des  heaux-arts...,  p.  26. 

1.  Id.,  p.  i5. 

3.  MarieUe  attribue  cette  leltre  a  une  societe  d'amateurs  (Collection 
Deloynes,  no  32).  II  nous  semble  mieux  informe  que  Barbier,  indiquant  dans 
le  Dictionnaire  des  anonymes  Baillet  de  Saint-Julien  -comme  I'auteur  de  ce 
petit  ouvrage,  ou  meme  que  Duplessis  qui  I'atlribue  a  Gougenot  {Catalogue 
des  livres  de  Georges  Duplessis  donnes  a  I'Universitc  de  Paris,  p.  5). 
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I'exactitude  scrupuleuse  avec  laquelle  je  crois  devoir  rele- 
ver  les  defauts  de  ceux  qui  tiennent  les  premiers  rangs  et 
qui,  depuis  longtemps,  ont  merite  par  difFerents  chefs  d'oeu- 
vre  Festime  publique.  II  est  de  Tessence  d'un  bon  ouvrage 
d'avoir  des  censures  et  les  meilleurs  en  tout  genre  ont  ete 
le  plus  et  le  mieux  critiques^  »  Sous  le  benefice  de 
cette  observation,  les  artistes  sont  examines  sans  indul- 
gence, et  Ton  peut  dire  que  ce  petit  livre  est  probablement 
le  premier  en  date  deceux  qui  dans  la  critique  ont  passe  les 
limites  du  bon  ton^. 

Or,  comme  en  cette  meme  annee  Saint-Yves  publia  un 
libelle  du  meme  genre^  on  comprend  I'irritation  des  artistes 
qui  venaient,  sur  Tinvitation  de  Lenormant  de  Tournehem, 
d'instituer  un  jury  charge  d'admettre  ou  de  refuser  les 
ceuvres  destinees  au  Salon,  precisement  dans  le  but  de 
n'exposer  que  des  choses  excellentes  sur  lesquelles  la  cri- 
tique n'aurait  point  de  prise  '.  U  y  avail  la  quelque  naivete 
comme  il  y  avait  aussi  une  singuliere  susceptibilite  a  ne  pas 
permettre  le  bl^me  m^me  discret.  II  faut  bien  dire  en  effe  t 
que  les  pretendues  diffamations  dont  furent  victimes  les 
artistes  n'avaient,  du  moins  au  debut,  rien  de  bien  mechant. 
Alexandre   Tanevot^    qui    replique   a   la    fois  a   la    societe 


1.  Lettre  sur  la  peinture...,  p.  92. 

2.  Peut-etre  est-ce  a  propos  de  cette  lettre  que  La  Font  de  Saint-Yennc, 
auquel  on  en  voulait  d'avoir  donne  le  premier  exeraple  de  la  libre  critique, 
protesta  centre  «  ces  brochures  qui  contiennent  des  critiques  indecentes  et 
si  peu  mesurees  pour  les  expressions  »,  mais  «  en  convenant  cependant  que 
la  plupart  des  ouvrages  —  je  ne  dis  pas  tous  —  qui  y  sont  indiques  le  sont 
avec  connaissance  et  qu'il  n'y  manque  que  la  maniere  ».  Reflexions...  suivies 
de  quelques  lettres,  edition  de  1752,  p.  328. 

3.  Observations  sur  les  arts  et  sur  quelques  morceaux  de  peinture  et  de 
sculpture  exposes  au  Louvre  en  1748- 

4.  J. -J.  GuifTrey,  Notes  et  documents  inedits  sur  les  expositions  au 
XVIII"  siecle,  p.  7. 

5.  Mariette  (Collection  Deloynes,  n^  87)  indique  Alexandre  Tanevot  comme 
I'auteur  de  la  Lettre  dM.  D...  sur  celles  qui  ont  ete  publiees  recemment  con- 
cernant  la  peinture,  la  sculpture  et  I  architecture.  Cette  lettre  repond  aux 
ouvrages  de  la  societe  d'amateurs  et  de  Saint- Yves. 
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d'amateurs  eta  Saint-Yves,  trouve  intolerable  cette  insulte 
faite  a  Adam  :  «  Voiis  ne  vous  etonnerez  pas  si  je  garde  le 
silence  sur  le  groiipe  de  M.  Adam  Taine,  professeur  de 
I'Academie  :  c'est  ce  quej'ai  cru  devoir  faire  de  mieux  pour 
I'honneur  de  rauteur.  »  II  se  demande  «  ou  la  probite  pent 
tronver  sa  place  dans  un  procede  si  pen  correct*  ».  Dans 
les  eloges  reciis,  il  apercoit  «  le  serpent  cache  sous  les 
fleurs-  ».  De  meme  pour  avoir  dit  que  Pierre  avait  grand 
tort  de  se  borner  aux  bambodiades^  genre  «  qui  ne  demande 
que  de  la  couleur  avec  un  pinceau  doux  et  facile^  »,  Saint- 
Yves  est  accuse  de  diffamation  par  Gravelot  dans  un  article 
virulent  du  Mei  cure  de  France* .  En  fait,  la  societe  d'amateurs 
et  Saint- Yves  avaient  manque  de  moderation;  mais  nous 
souririons  aujourd'hui  si  un  artiste  se  blessait  de  semblables 
attaques^ 

Malheureusement  tons  ces  ecrivains^,  impartiaux  ou  pas- 

I.   Leitre  sur  la  peinture...,  i'^  edition  augmenlee,  p.  i52-i53. 
1.  Id.,  p.  i55. 

3.  Observations  sur  les  arts...,  p.  38. 

4.  Mercure...,  janvicr  1749.  L'ai-ticle  est  signe,  alors  que  tous  les  ouvrages 
sur  les  Salons  sont  anonymes. 

5.  En  1749,  le  Salon  n'eut  pas  lieu  par  suite  de  I'irritation  des  artistes 
centre  les  critiques.  II  faut  bien  dire  cependant  que  plus  d'une  fois  les 
artistes  semblent  avoir  fourni  des  armes  aux  critiques  contre  certains  de 
leurs  confreres.  La  Tour  n'a  pas  ete  elranger  aux  jugemenls  de  I'abbe  Le 
Blanc.  Dans  une  Letlre  sur  la  cessation  des  Salons  de  peinture  (1749)?  ^res 
blessante  pour  Charles  Coypel,  nous  lisons  (p.  23)  :  «  L'Academie  est  pleine 
de  troubles  :  une  partie  des  artistes  decrie  I'autre.  »  Dans  ces  conditions, 
il  n'y  a  pas  lieu  de  s'etonner  que  la  societe  rf'an?a<eHrs,aussi  bien  que  Tabbe 
Le  Blanc,  fasseleproces  de  la  Compagnie  tout  entiere.  La  societe  d'amateurs 
allait  jusqu'a  souhailer  «  que  I'Academie  fut  plus  exacte  a  se  conformer  a 
scs  statuts...  qu'ellc  n'admit  point  dans  son  corps  des  gens  dont  les  talents 
lui  sont  en  quelque  sorte  etrangers  et  a  qui  on  ne  devrail  donner  tout  au 
plus  que  le  titre  de  proteges  de  I'Academie...  »  Puis  venaient  des  attaques 
contre  I'enseignemcnt  academique.  La  critique  etait  done  consideree  comme 
I'ennemie  non  seulement  de  tels  ou  tels  artistes,  mais  du  corps  tout  entier 
dont  elle  discutait  la  valeur. 

6.  Parmi  ceux  qui,  les  premiers,  composerent  des  ouvrages  de  critique,  il 
faut  compter  Baillet  de  Saint- Julien  dont  la  production  fut  considerable, 
mais  peu  intcressante.  Admiratcur  de  I'abbe  Le  Blanc,  il  exalte  quelques 
artistes  comme  Vernet,  La  Tour,  Chardin  a  qui  il  dediera  en  1753  une  lettre 
assez  insipide   sur  les   Caracteres  en  peinture,  et  garde  le  silence   sur  les 
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sionnes,  manquent  de  genie.  Pendant  trois  ans  nous 
les  voyons  se  repondre  les  unsaux  autres  avec  acharnement; 
jamais  nous  ne  distinguons  chez  aucun  d'entre  eux,  sauf 
peut-etre  chez  La  Font  de  Saint-Yenne,  de  vuesd'ensemble, 
et  si  nous  voulons  reconstituer  leur  doctrine,  nous  sommes 
obliges  de  proceder  par  induction  et  de  conclure  de 
quelques  details  particuliers  a  la  theorie  generale.  Encore 
doit-on  compter  avec  les  contradictions  assez  frequenteschez 
ces  esprits  mediocres. 

Malgre  toules  les  querelles  qu'ils  se  sont  clierchees, 
malgre  leurs  appreciations  differentes,  mais  non  pas  oppo- 
sees,  sur  les  grands  artistes  de  Tepoque,  ils  ont  eu  les 
m6mes  tendances  et  les  memes  gouts  :  on  n'en  trouverait 
aucun  qui  nc  considerat  pas  comme  des  peintres  de  premier 
ordre,  meme  lorsqu'ils  cherchent  a  les  diminuer  en  compa- 
raison  de  tels  ou  tels  maitres  d'autrefois,  La  Tour,  Ghardin, 
Oudry,  Vernet  ;  ce  sont  les  artistes  qui  se  sont  le  plus 
attaches  a  la  nature  qui  recoivent  le  moins  de  critiques.  En 
general,  Boucher,  Natoire,  Van  Loo  sont  aussi  tres  appre- 
cies,  et  les  opinions  ne  s'opposent  assez  nettement  qu'a 
propos  des  representants  de  I'ancienne  maniere  comme 
Restout. 

On  pourrait  done  tout  au  plus  discerner  deux  courants 
ne  se  separant  d'ailieurs  qu'assez  rarement  :  I'un  serait 
represente  par  les  partisans  resolus  de  I'art  moderne,  comme 
semblent  I'avoir  ete  Tabbe  Le  Blanc  et  Baillet  de  Saint- 
Julien;  il  se  confondrait  presque  completement    avec   ceiui 


autres  ou  leur  dccoche  quelques  mauvais  compliments.  Cette  methodo  de  ne 
louer  que  peu  de  grauds  peiutres  etait  celle  de  Le  Blanc  ;  mais  il  semble 
que  Baillet  de  Saint-Julien  ait  eu  des  remords,  car  sur  I'exemplaire  du  Salon 
de  17i8  legue  par  Duplessis  a  la  Faculte  des  Lettres  de  I'Universite  de  Paris, 
on  lit  cette  note  evidemment  ecrite  parl'auteur:  «  L'onatrouve  quej'avais  un 
peu  trop  loue.  Jen  conviens.  Mais  il  faut  considerer  que  je  parlais  de  pein- 
ture  et  non  pas  d'ouvrages  d'esprit.  On  sait  le  proverbe  trop  vrai  sur  ceux 
qui  cultivent  eel  art  si  ingrat  quelquefois.  II  etait  dun  galant  homrae  d'y  fairc 
attention.  » 
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qui  emportait  les  La  Tour  et  les  Ghardin  loin  des  grands 
genres  pour  les  ramener  a  I'observation  du  reel  etleur  faire 
trouver  dans  la  perfection  de  la  technique  de  quoi  racheter 
la  soi-disant  inferiorite  des  sujets;  I'autre  se  rattacherait  a 
la  tradition  avec  La  Font  de  Saint-Yenne\  Saint- Yves  et 
la  societe  d'amateurs  a  qui  est  due  la  Lettre  sar  la  peintiire ; 
ces  ecrivains  citent  volontiers  I'abbe  Du  Bos  qu'ils  ne 
rappellent  pourtant  pas,  parce  qu'ils  ont  sans  cesse  des 
oeuvres  d'art  sous  les  yeux  et  portent  des  jugements  inspires 
par  un  gout  sur  bien  plutot  que  par  une  theorie  sans  pra- 
tique. Et  ceci  prouve  qu'au  moment  ou  debute  reellement  ce 
genre  litteraire  nouveau  qu'est  la  critique  d'art,  les  hommes  de 
lettres  et  les  artistes  ne  sontplus  separes,  commeilsl'avaient 
etejadis,  par  le  malentendu  provenant  de  I'ignorance  des 
ecrivains  de  profession;  en  voyant  les memes belles  oeuvres, 
on  s'est  rallie  peu  a  peu  aux  memes  idees,  et  surtout  on  en 
est  venu  a  porter  des  jugements  presque  semblables,  sinon 
dans  le  detail  et  dans  les  motifs  qui  les  dictent,  du  moins 
dans  I'impression  d'ensemble,  seule  vraiment  importante. 
Au  reste,  la  critique  d'art  ne  tarde  pas  a  se  departir 
de  toute  moderation  et  de  toute  sincerite,  sauf  dans  les 
gazettes  ou  nous  verrons  qu'elle  trouve  sa  veritable  place  . 
A  partir  de  1700,  pour  une  brochure  qui  s'efForce  d'etre 
impartiale,  on  en  rencontre  dix  qui,  sans  etre  toujours  bien 
mechantes,  n'ont  ete  ecrites  que  par  esprit  de  parti  et  pour 
meler  leur  mot  aux  debats  provoques  par  les  oeuvres  expo- 
sees  ou  par  la  personnalite  des  exposants.  G'est  ainsi  que 
Baillet  de  Saint-.Iulien,  presque  aussi  bavard  en  vers  qu'en 
prose,  s'attaque  assez  rudement  a  Van  Loo,  a  Natoire  et  sur- 
tout a  Restout,  auquel  il  reproche  «  des  attitudes  dures  et 

I.  Des  1725,  La  Font  dc  Saint-Yenne  avail  compose  une  ode  en  I'honneur 
des  arts  sous  Louis  XIV.  Daus  ses  Observations...,  p.  24,  Saint-Yves  se 
plaint  qu'((  on  s'eloigne  de  cc  gout  de  I'antique,  de  cette  simplicite  si  noble, 
si  majestueuse,  si  touchante,  et  de  ceUe  correction  dans  le  dessin  qui  a  fait 
un  si  grand  nom  a  Raphael,  au  Poussin,  a  Le  Sueur  ». 
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forcees...  des  grimaces...  des  airs  de  tete  efFrayants  et 
bizarres^  ».  A  propos  de  Favanne,  de  Sylvestre,  de  Galloche, 
de  Collin  de  Vermont,  il  ira  jiisqii'a  dire  :  «  Je  leur  devais 
line  des  premieres  places  dans  ma  critique,  et  a  juste  titre 
sans  doute  :  i'antiquite  est  si  respectable  !  Je  le  crie  tous 
les  jours.  Le  plus  jeune  de  ces  messieurs  voule  sur  quatre- 
vingts  ans  a  peu  pres;  leurs  ouvrages  ne  dementent  point 
cette  grave  epoque;  tout  y  est  marque  au  coin  le  plus  exact 
desglaces  et  des  secheresses  de  I'age-.  »  Le  ton  desci'itiques 
des  Salons  est  generalement  moins  insolent  etmoins  deplace 
qu'ici;  mais  les  appreciations  ne  reposent  pas  sur  des  idees 
plus  muries  ou  plus  solides,  et  on  comprend  que  les  bro- 
chures n'aient  bienlot  ete  considerees  dans  I'ensemble  que 
comme  des  libelles  diffamatoires. 

Si  Ton  voulaitse  rendre  un  compteassez  netde  ce  qifetait 
I'eclosion  de  ces  sortes  d'ouvrages  au  moment  des  exposi- 
tions, on  pourrait  se  reporter  a  I'annee  ijoS  qui  n'en  vit  pas 
parailre  moins  de  neuf,  a  supposer  qu'aucun  n'ait  ete  perdu  : 
encore  laissons-nous  de  cote  les  nombreux  et  parfois  inte- 
ressants  articles  des  gazettes.  La  pauvrete  de  ces  petits 
ecrits  etait  telle  que  Freron  n'eut  pas  de  peine  a  se  moquer 
assez  spirituellement  de  chacun  d'eux^;  il  convient  toutefois 
d'excepter  Testimable  ouvrage  du  Pere  Laugier,  intitule 
Jugement  cCiiii  amateur  sur  Vexposition  des  tableaux  de  Van 
1^53.  L'auteur  s'y  montre  Ires  reserve,  tres  sincere,  tres 
serieux,  reprochant  seulement  a  Messieurs  de  I'Academie 
de  n'avoir  point  banni  «  certains  objets  qui  ne  sont  point 
fails  pour  des  yeux  chastes  ».  Mais  il  ne  se  place,  pour 
juger    un    tableau,   qu'au    point    de   vue    du    sentiment;    il 


1.  Lettres  sur  la  peintiire  a  un  amateur  (1750).  Premiere  lettrc. 

2.  Id,,  Deuxieme  lettre.  —  A  noter  que  pour  ces  libelles  dont  certains 
artistes  de  rAcadcmie  Royale  avaient  sujet  de  se  plaindre,  I'auteur  recut  un 
Remerciement  a  M.  B...,  par  M.  Z...,  peinfre  de  I'Academie  de  Saint-Luc. 

3.  Lettres  sur  quelques  ecrits  de  ce  temps,  Paris,  20  octobre  1753. 
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semble  que  seule  V expression  I'interesse*  :  ceci  nous  reporte 
au  temps  de  Fabbe  Du  Bos,  et  souligne,  malgre  bien  des 
progres  accomplis,  la  mentalite  des  artistes  et  des  gens  de 
lettres.  De  meme  Laugier  a  le  gout  de  Fexcessive  noblesse, 
et  se  plaint  que  Halle  «  exprime  une  idee  tres  basse  dans 
un  sujet  tres  noble  »,  en  representant  «  la  Sainte  Vierge 
qui  fait  manger  la  bouillie  au  saint  enfant  Jesus "  ».  La 
preoccupation  de  I'effet  plus  litteraire  que  pictural  apparait 
toujours^;  et  Ton  peut  dire  que  les  ecrits  serieux  en  ce 
genre,  pechent  presque  tous  par  ce  defaut. 

Quant  aux  autres,  ils  forment,  en  1753  comme  plus  tard, 
Timmense  majorite  et  ne  relevent  que  du  genre  polemique, 
generalement  sans  beaucoup  de  distinction.  Au  fur  et  a  me- 
sure  que  les  journaux  se  repandront  davantage  et  accueil- 
leront  les  compte-rendus  des  expositions,  les  brochures 
cesseront  d'avoir  leur  raison  d'etre  au  point  de  vue  de  la 
critique  d'art  proprement  dite,  et  ne  serviront  plus  qu'a 
alimenter  les  discussions  depersonnes.  Le  nombre  en  dimi- 
nuera  en  1757  et  en  1739,  pour  augmentera  partir  de  1768; 
maisjusqu'aux  premiers  essais  de  Diderot  comme  critique, 
elles  n'auront  eu  d'aulres  merites  que  d'habituer  le  public  a 
Texpression  des  libres  jugements;  c'est  Diderot  qui  renou- 
vellera  le  genre,  au  point  de  faire  oublier  ses  modestes  pre- 
decesseurs  dont  quelques-uns,  et  avant  tous  les  autres. 
La  Font  de  Saint-Yenne,   meritaient  plus  de  consideration. 


I.  Le  P.  Laugier  ccrit  (p.  66)  :  «  Un  tableau  sans  expression  est  un  corps 
sans  ame.  II  n'y  a  que  I'expressiou  qui  plaise,  qui  interesse,  qui  attache. 
C'est  1;\  le  but  essontiel  a  quoi  tout  le  reste  doit  se  rapporter.  II  faut  que 
tout  serve  a  I'expression,  que  tout  lui  cede,  que  tout  lui  soit  sacrifie.  » 

1.  Jiigement  d'lin  amateur...,  p.  41  • 

3.  II  est  assez  curieux  de  voir  que  la  Correspondance,  le  i5  decembre  i753, 
loue  les  ouvrages  du  jesuite,  probablement  parce  qu'elle  aussi  se  preoccupe 
de  I'effct  litteraire  en  art  :  <c  Tous  ceux  qui  se  meleront  de  nous  donuer,  dit- 
elle,  des  principes  des  beaux-arts  doivcnt  apprendre  du  P.  Laugier  ales 
simplifier,  a  les  ramener  a  la  nature,  la  mere  de  tous  les  arts.  »  T.  II, 
p.  3o4,  edition  Tourneux. 
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Si  les  compte-rendus  des  Salons,  tels  qu'on  les  trouve  dans 
les  brochures,  degenerent  assez  vite  en  pamphlets,  ceux 
qu'on  rencontre  dans  les  gazettes  auxquelles  la  censure  ne 
permet  pas  de  se  livrer  aux  memes  attaques,  se  rapprochent 
davantage  de  la  critique  d'art  qui  repose  sur  une  doctrine, 
ou  tout  an  moins  sur  une  conception  generale  des  qualites 
necessaires  a  Foeuvre  d'art.  Mais  pour  arriver  a  ce  resultat, 
il  fallut  du  temps  et  une  lente  evolution  des  habitudes  du 
journalisme.  Sans  doute,  desTorigine,  le  Mercure  s'interessa 
aux  diverses  manifestations  artistiques.  A  la  fin  du  wu"  siecle, 
il  publie  des  descriptions  de  tableaux',  des  etudes  sur  la  gra- 
vure',  des  comptes  rendus  des  premieres  expositions  publi- 
ques  organisees  par  I'Academie^  mais  sans  pretendre  a 
autre  chose  qu'a  renseigner  le  public  sur  des  evenements 
ou  des  questions  qu'on  s'abstient  soigneusement  dejuger. 
On  est  noiH'elliste  et  rien  que  nouveUiste. 

Jusqu'en  ly^y,  epoquc  ou  les  Salons  devenant  reguliers 
forment  le  gout  public  et  habituent  la  masse  des  amateurs 
a  donner  son  impression  sur  les  ceuvres  exposees,  le  Mer- 
cure se  contente  de  faire  une  place  de  plus  en  plus  grande 
aux  articles  concernant  les  beaux-arts  :  la  relation  des 
ceremonies  de  TvVcademie  Royale  de  Peinture,  les  eloges 
necrologiques  des  artistes,  lus  ou  non  a  I'Academie,  et 
meme  les  extraits  d'ouvrages  relatifs  aux  arts,  plus  tard 
la  publication  de  certains  discours  de  conference',  prennent 

1.  En  i685,  parait  une  description  des  «  tableaux  fails  pour  le  roi  par 
MM.  Lc  Brun  et  Mignard  ». 

2.  En  1686,  lc  Mercure,  sous  lc  litre  Ilistoire  des  estampes,  publie  une 
etude  sur  quelques  gravcurs  contemporains. 

3.  En  1699,  le  Mercure  donne  une  note  de  deux  pages  relative  a  I'expo- 
sition  de  lAcadcuiie,  el  constate  —  comme  il  le  fera  apres  chaque  exposition 
—  que  le  public  a  admire  les  chefs-d'oeuvres  des  artistes  et  que  «  tons  sont 
demeures  d'accord  qu  il  n'y  a  que  la  France  capable  de  produire  tant  de 
merveilles  ». 

4.  Des  1690  parait  I'article  necrologique  de  Le  Brun.  En  1699,  ^^  preface 
du  Traite  de  Peinture  de  Dupuy  du  Grez  est  inseree  dans  lc  Mercure.  Dans 
la  seule  annee   1727,  le  Mercure    publie   la  leltre  de  Dezallier  Dargcnville 
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place  dans  la  gazette,  sans  que  le  redacteur  risque  jamais 
une  observation  qui  lui  soit  personnelle  et  dont  il  prennela 
responsabilite. 

En  1737,  on  commence  a  trouver  trace  d'appreciations 
concernant  les  oeuvres,  etle  il/ercw/'e  constate  que  les  expo- 
sitions sont  utiles  en  ce  que  les  remarques  des  curieux  sus- 
citent  une  heureuse  emulation  des  artistes.  Mais  Tauteur  de 
Tarticle  se  declare  simplement  I'echo  du  public,  prend  soin 
de  bien  definir  son  role,  et  la  definition  vaudra  pour 
les  annees  suivantes  :  «  On  ne  fera  point  d'observation, 
dit-il,  sur  les  beautes  ou  les  defauts  qui  ont  fait  louer  ou 
censurer  divers  morceaux.  On  n'est  point  assez  certain  des 
remarques  du  public  pour  entrer  dans  ce  detail;  nous  crain- 
drions  d'ailleurs  de  donner  atteinte  a  I'exacte  impartialite 
dont  nous  nous  piquons;  mais  on  n'omettra  point  ce  qu'on 
sait  d'absolumentnotoire,  d'historique,  d'instructif  oucarac- 
teristique  sur  les  ouvrages  et  sur  les  auteurs  pour  servir  un 
jour  de  memoires  a  Thistoire  des  beaux-arts  et  a  ecrire  la 
vie  des  illustres  qui  composent  aujourd'hui  I'Ecole  de 
France.  »  La  critique  est  subjective  :  c'est  un  compte  rendu 
objectif  et  impersonnel  que  le  journaliste  se  propose  de 
donner  au  public,  quoiqu'il  soit  assez  difficile,  en  pareille 
matiere,  de  faire  abstraction  de  ce  qu'on  a  soi-meme  ressenti 
devant  la  realite. 

Comment  en  effet  rejeter  avec  vraisemblancesur  le  public 
toutes  les  opinions  qu'on  exprime  dans  la  gazette,  y  com- 
pris  les  omissions  volontaires  lorsqu'on  n'a  rien  a  louer 
dans  une  oeuvre?  Des  cette  annee  1787,  I'impossibilite  pour 


Sur  I' arrangement  dun  cabinet  curieux,  de  longs  extraits  de  la  Description 
des  tableaux  du  Palais-Royal  de  Dubois  de  Saint-Gelais  et  le  comple-rendu 
de  la  reception  de  M.  de  Bozc  a  1' Academic  Royale  de  Peinture.  Les  confe- 
rences ne  paraitroui  pas  dans  le  Mercure  avant  le  milieu  du  XYllIo  siecle,  a 
loins  qu'on  ne  veuille  considerer  comme  conferences  des  notices  necrolo- 
iques  dans   le   genre   dc   celle    que   hit  Collin  de   Vermont   a   la    mort   de 


m 

giques  dans   le   genr 

Rigaud. 
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la  critique  d'observer  la  neutralite  absolue  apparut  claire- 
ment,  non  pas  a  propos  de  la  relation  du  Mercure  particulie- 
rement  prudente,  mais  a  propos  d'un  mediocre  poeme  de 
Gresset  ou  etaient  loues  quelques  artistes  dont  les  oeuvres 
lui  avaient  particulierement  pla  :  Coypel,  Van  Loo,  Nattier, 
J.  F.  de  Troy  entre  aiitres'.  Aussitot  on  lui  reproclia  en 
vers  plus  mechants  que  les  siens  d'avoir  oublie 

Le  peintre  du  rire  badin 

Et  I'aini  des  graces,  Chardin  I- 

II  fut  assez  maltraite  par  son  confrere,  moins  cependant 
que  par  Tabbe  Desfontaines,  lequel  reclama  pour  Restout, 
«  la  gloire  de  la  ville  de  Rouen  »,  pour  Van  Loo  mal  loue 
par  Gresset,  pour  «  un  Boucher  et  un  Natoire,  la  gloire  de 
leur  Academie  »,  pour  Tocque,  Desportes,  Tremollieres, 
Parrocel,  La  Tour  dont  le  poete  n'avait  pas  dit  un  seul 
mot^  Vraisemblablement  Gresset  n'avait  pas  songo  a  ecrire 
un  comple-rendu  du  Salon.  Qu'on  juge  par  la  de  la  difficulte 
qu'un  journaliste  rencontrait  lorsqu'il  voulait,  sans  faire 
de  tort  aux  artistes  ou  a  la  verite,  et  sans  engager  sa  res- 

I.  Vers  sur  les  tableaux  exposes  a  l Academie  Royale  de  peinturc  au 
mois  de  seplenibre  1737. 

1.  Collection  Dcloynes...,  n<^  i2o5.  —  La  piece  se  terminc  ainsi  : 

SoufTrc  que  ma  muse  olFensee 
De  ton  silence  sur  ce  nom 
Cheri  d'Apelle  et  d  ApoUon 
Le  retrace  dans  ta  pcnsee. 

3.  Critique  des  vers  de  Gresset  sur  iexposilivii  de  1737  (Collection 
Deloynes...,  n"  i"2o5).  A  propos  de  Van  Loo,  labbc  Desfontaines  s'en  prend 
duremcnt  a  Gresset  :  «  Est-il  bien  diisigne  par  cctte  cpithetc  le  fils  de  la 
Gaite?  Qui  ne  sait  que  son  principal  et  mcrveilleux  talent  est  pour  I'histoire  ? 
Sur  quel  fonderaenl  I'appelle-t-il  encore  le  peintre  de  la  Volupte  ?  Est-ce  l;i 
le  caracteriser  ?  Ce  titrc  n'aurait-il  pas  micux  convenu  au  celebre  Lancret 
qu'il  a  plu  a  notre  panegyriste  des  pinccaux  modernes  d'oublier  totalement, 
quoique  ce  soit  le  premier  peintre  que  nous  connaissions  pour  les  fetes 
galantes,  successeur,  rival,  vainqueur  peut-etre  de  VVatteau  ?  »  Desfontaines 
termine  assez  dedaigneusement  :  «  Pour  M.  Gresset,  vous  savez  quel  est  son 
partage  eterncl  ;  c'est  pourquoi  il  ajoute  du  ton  de  Chaulieu  : 

Des  flcurs,  un  myrte,  une  bergere 
Seront  I'objct  de  nos  crayons.  » 
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ponsabilite,  renseigner  le  public  sur  la  valeur  des  oeuvres 
exposees  \ 

D'ailleurs  les  gazetiers  eux-memes  se  declaraient  volon- 
tiers  les  ennemis  de  la  critique  d'art  proprement  dite,  de 
celle  qui  se  croit  en  droit  de  signaler  les  defauts  comme  les 
qualites  :  «  II  ne  faut  point  ecouter,  ditl'abbe  Desfontaines, 
ces  petits  juges  superficiels,  ces  minces  connaisseurs  qui 
s'arrogent  le  droit  de  donner  le  ton  et  dont  I'insuflisance 
regarde  comme  une  grace  singuliere  la  louange  la  plus 
modique  qui  leur  echappe^  »  Dans  ces  conditions,  comment 
attendre  des  journaux  des  vues  interessantes  sur  les  hommes 
et  les  oeuvres  ?  II  ne  faut  leur  demander  que  des  apprecia- 
tions banales,  mais  precieuses  pour  nous,  en  ce  sens 
qu'elles  temoignent  assez  exactement  des  gouts  et  des  ten- 
dances de  Tepoque. 

Jusque  vers  le  milieu  du  xviii^  siecle,  il  n'y  a  guere  que 
le  Mercure  et  que  les  Observations  sur  les  ecrits  moderiies 
de  I'abbe  Desfontaines  qui  nous  donnentdes  renseignements 
de  ce  genre.  Dans  ces  deux  feuilles,  les  louanges  les  plus 
vagues  et  les  plus  emphatiques  vont  a  la  peinture  d'histoire, 
mais  on    s'attache   plus    particulierement  a  faire  valoir  les 

I.  A  cote  du  poeme  de  Gressel,  il  faut  signaler  en  1738  une  autre  brochure 
due  au  chevalier  de  Neufville  de  Brunanbois  Moulador.  Elle  contient  une 
Description  raisonnee  des  tableaux  exposes  au  Louvre,  et  une  Lettre  datee 
du  icf  septembre  1738  et  adressee  a  M""*^  la  marquise  de  S.  P.  Cette  bro- 
chure a  ete  peu  connue  et  ne  saurait  empecher  que  La  Font  de  Saint- Yenne 
doive  etre  considere  comme  le  premier  qui  ait  fait  part  au  public  de  ses 
impressions  a  propos  des  Salons.  Le  chevalier  se  vante  «  de  prononcer  sur 
les  beautesetles  perfections  de  chacun  des  morceauxa,  sans  crainte  qu'on  le 
demente.  II  aime  Chardin  dout  il  dit  :  «  Son  gout  de  peinture  est  a  lui  seul ; 
ce  ne  sont  pas  des  trails  finis,  ce  n'est  pas  une  touche  fondue  ;  c'est  au 
contraire  du  brut,  du  rabotcu.v.  II  semble  que  ses  coups  de  pinceau  soient 
appuyes,  et  neanmoins  ses  figures  sont  d'une  verite  fi*appante  etla  singularite 
de  sa  facon  ne  leur  donne  que  plus  de  naturel  et  dame.  »  Meme  admiration 
pour  La  Tour  :  «  C'est  la  nature  meme...  Rien  n'est  plus  legcr  et  gracieux 
que  sa  touche.  On  voit,  on  sent,  on  croit  aller  toucher  tout  ce  qu'il  peint. 
C'est  du  velours,  c'est  une  pelisse,  c'est  de  la  gaze  :  il  n'est  pas  possible 
que  ce  ne  soit  qu'une  imposture  de  couleurs.  » 

1.  Ohsers'atiom  sur  les  ecrits  modernes,  Exposition  des  peintures,  sculp- 
tures et  gravures,  1740. 

18 
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qualites  d\in  Chardin  ou  d'un  La  Tour.  Personne  n'est 
admire  ni  compris  autant  que  ces  artistes  pour  lesquels 
chaque  exposition  est  un  nouveau  succes.  On  admire 
egalement  des  hommes  comme  Oudry  et  Aved,  dont  le 
merite  consiste  principalement,  auxyeuxdes  contemporains, 
dans  une  savante  imitation  du  naturel.  Pour  que  la  peinture 
d'histoire  cause  un  plaisir  veritable,  il  faut  qu'elle  soit 
traitee  par  Boucher  qu'on  recherche  pour  «  sa  facilite  sur- 
prenante  et  les  tons  aimables  de  son  coloris  ».  Quant  a  Res- 
tout,  les  gazettes  le  louent  lorsqu'elles  le  citent,  mais  d'une 
louange  banale  —  et  elles  ne  le  citent  pas  toujours.  Enfin 
I'enthousiasme  pour  TEcole  francaise  semble  une  sorte  de 
dogme;  Desfontaines  a  en  horreur  ces  amateurs  dans  Testime 
desquels  «  le  titre  de  Francais  et  de  vivant  degrade  un 
artiste^  ».  Ne  relrouvons-nous  pas  la  les  traits  essentiels  de 
la  doctrine  academique,  avec  ceci  de  particulier  que  les 
journaux  se  montrent  moins  amis  du  grand  art  que  de  tel  ou 
tel  des  peintres  les  plus  fideles  a  suivre  la  nature  ? 

C'est  que  les  journaux  sont  les  interpretes  du  public, 
quoique  parfois,  malgre  sa  pretendue  impersonnalite,  le 
gazetier  se  mele  de  lui  faire  la  lecon  et  acheve  ainsi  de  nous 
renseigner  avec  certitude  sur  le  gout  de  ses  contemporains. 
II  est  assez  significatif  d'entendre,  en  1743,  I'abbe  Desfon- 
taines se  plaindre  «  que  chacun  veuilleappr6cier  les  tableaux 
sans  avoir  etudie  ni  les  rapports  de  la  nature,  ni  les  prin- 
cipes  de  Tart.  L'Academie  de  peinture,  ajoute-t-il,  a  expose 
cette  annee  de  fort  beaux  ouvrages  au  Salon  du  Louvre  que 
le  vulgaire  ignorant  regarde  d'un  air  dedaigneux,  tandisque 
les  connaisseurs  en  font  beaucoup  de  cas  ■.  »  Voila  qui  con- 
traste  quelque  peu  avec  la  pretendue  admiration  de  la  foule 
pour  les  chefs-d'oeuvre  des  dignitaires  de  I'Academie,  admi- 

1.  Observatio?is  sur  les  ecrits  modernes,  Exposition  des  peintures,  sculp- 
tures et  gravures,  1740. 

2.  /c/.,  Exposition. ..,  1743. 
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ration  qii'enregistrent  si  souvent  les  compte-rendus '  !  Mais 
quels   sont  les   artistes  ainsi  meconnus  ?  Ce  sont  les    plus 
attaches  aux  anciens  principes,  c'est  surtout  le  futur  pre- 
mier peintre,  Charles  Coypel,  dont  le  commun   des  specta- 
teurs  n'a  pas  su  admirer  «  la  composition  brillante  et  poe- 
tique  )).  Remarquons  qu'il  ne  s'agit  pas  ici  d'un  tableau  de 
genre,  mais  d'un  Jesus-Christ  adore  par  les  auges.   Incon- 
testablement  le   public  se  detache  de  Fart  officiel,  a  moins 
que  Tart  officiel  ne  se  preoccupe  surtout  de  I'imitation  du 
naturel  et  de  la  science  du  procede.  Les  gazettes  nous  en  four- 
nissent  la  preuve   moins  encore   par  I'appreciation  qu'elles 
donnent  des  oeuvres  que  par  le  rapport  qu'elles  nous  font 
de  I'attitude  des  visiteurs  devant  certains  tableaux. 

La  petite  revolution  operee  par  La  Font  de  Saint-Yenne 
dans  la  methode  de  la  critique  d'art  eut-elle  sa  repercussion 
dans  le  journalisme?  II  n'en  faut  point  douter.  Le  Mercure 
continue  bien  a  se  dire  I'echo,  le  simple  echo  de  la  meil- 
leure  partie  du  public,  mais  le  moyen  de  croire  a  cette 
affirmation  quand  nous  savons  que  le  compte-rendu  des 
Salons  de  1750,  de  1751  et  de  1753  a  pour  auteur  le  comte 
de  Gaylus  -  ?  Et  parmi  les  autres  coUaborateurs  du  Mercure, 

I.  L'abbe  Desfonlaines  declarait  en  1741  dans  son  journal  :  «  Comme  il 
serail  difficile  d'y  trouver  (a  lAcademie)  des  sujets  sans  merite,  il  ne  le 
serait  guere  raoins  de  trouver  hors  de  son  sein  des  peintres  et  des  sculpteurs 
distingues.  »  Des  appreciations  de  ce  genre  aident  a  comprendre  pourquoi 
les  academiciens,  si  severes  pour  La  Font  de  Saint-Yenne  et  ses  imitateurs, 
ne  se  sont  presque  jamais  plaints  des  gazettes.  Au  reste,  celles-ci  lors  des 
expositions  de  I'Acaderuie  de  Saint-Luc  en  175 1,  1752,  1753,  1736,  montre- 
ront  la  raeme  bienveillance  aux  artistes  de  cette  corporation,  et  un  publiciste 
anonyme  aftirmera  qu'  «  il  en  est  sorti  de  tres  habiles  gens  qui  ont  ete 
recus  a  lAcademie  Royale  avec  distinction.  C'est  une  pepiniere,  dit-il,  qui 
pent  produire  du  bon  sans  qu'il  en  coute  pour  les  eleves.  »  Reponse  a  la 
lettre  de  M.  D...  1749  (Collection  Deloynes...,  n'^  1232). 

2.  Mariette  (Collection  Deloynes...,  n°^  44,  5o,  54)  altribue  au  comte  de 
Caylus  les  comptes  rendus  du  Mercure;  on  salt  qu'il  est  parliculierement 
bien  informe  en  ce  qui  concerne  cet  amateur.  D'ailleurs  la  Bibliotheque  de 
la  Sorbonne  (manuscrit  xi52  du  Catalogue)  possede  de  la  main  de  Caylus  le 
brouillon  de  I'articlc  concernant  I'exposition  de  1750.  Cependant  Caylus  qui 
donna  egalemcnt  au  Mercure  quelques-unes  de  ses  conferences  academiques 
ecrivait  au  P.  Paciaudi  le  3o  avril  1759  :   «  Je  n'ai  aucune  relation  avec  les 
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n'en  pourrait-on  decouvrir  quelques-uns  de  tout  aussi  inde- 
pendants  en  matiere  d'art  que  Fillustre  amateur?  Peut-on 
oublier  parexemple  que  Cochin  a  donne  de  nombreux  articles 
a  ce  journal,  et  ne  s'est  pas  interdit  la  satire?  D'ailleurs, 
des  le  mois  de  Janvier  17499  deux  ans  a  peine  apres  I'appa- 
rition  du  livre  de  La  Fontde  Saint-Yenne,  le  Merciire  expose 
une  sorte  de  theorie  des  droits  de  la  critique  bien  differente 
de  celle  qu'il  avait  toujours  professee. 

A  propos  du  livre  de  Saint-Yves,  oii  se  remarque  «  plus  un 
desir  sincere  de  contribuer  aux  progres  des  artistes  qu'un 
desseinmalindediminuerleurreputation)),rauteurderarticle 
declare:  «  Malgre  les  raisons  qu'ilsalleguent  pour  nous  per- 
suader qu'on  nedoit  pas  faire  connaitre  au  public  les  imper- 
fections de  leurs  ouvrages,  il  ne  serait  pas  dillicile  de  leur 
prouver  qu'a  cet  egardils  n'ont  pas  plus  de  privileges  que  les 
ecrivains.  »  Toute  critique  a  done  le  droit  de  se  produire 
librement,  acondition  que  les  convenances  soientrespectees  ; 
mais,  par  une  inconsequence  qui  trahit  sudisamment  la  col- 
laboration au  Mei'ciire  d'auteurs  d'opinions  opposees,  cet 
article  se  trouve  accompagne  de  remarques  severes,  dirigees 
par  Gravelot  contre  Saint-Yves  auquel  n'avaient  point  plu 
les  bambochades  de  Pierre. 

Au  reste,  le  Merc  we  continuera  a  rendre  compte  des 
expositions  sans  beaucoup  d'originalite  ni  de  malice,  decer- 
nant  largement  les  eloges,  indiquant  discretement  les  bla- 
mes, merae  lorsque  Gaylus  tiendra  la  plume  '.  II  s'empor- 
tera,  en  1705,  contre  «  ces  petits  ecrits  furtifs  que  I'envie 
ou  le  besoin  produisent  contre  le  talent  a  chaque  exposi- 

journalistes...  Jc  vois  que  vous  mo  connaissez,  »  ct  Paclaudi  a  son  lour 
eciuvait  aux  gazetiers  de  Berne  qui  avaient  sollicitc  la  collaboration  du  comte 
de  Caylus :  «  M.  le  comte  de  Caylus,  eu  egard  a  sa  uaissance,  a  sa  facon  de 
penser,  a  sa  condition,  a  ses  etudes,  ne  descendrait  pas  a  ces  menus  details 
avec  une  societe  dc  jounialistes,..  »  [Correspondancc  inedite  du  comte  de 
Caylus  avec  le  P.  Paciaudi). 

I.  Notons  en  passant  que  Caylus  eu  1701  ne  dit  pas  uu  mot  de  Chardiu 
qui  a  cependant  expose  son  tableau  de  la  Serinette, 
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tion',  ))  et  qui  ont  cause  I'abstention  d'artistes  tels  que  Bou- 
cher, Pierre,  Bouchardon,  Pigalle.  En  1757,  ce  meme journal 
reviendra  a  la  charge  centre  les  auteurs  des  libelles,  mais 
declarera  que  «  la  saine  et  veritable  critique...  examine  a 
charge  et  a  decharge  les  ouvrages  des  plus  grands  maitres, 
c'est-a-dire  qu'elle  en  met  les  beautes  dans  leur  plus  grand 
jour  et  qu'elle  en  devoile  les  defauts  avec  toute  la  circons- 
pection  et  tous  les  egards  que  meritent  les  hommes  celebres 
qu'on  doit  respecter  meme  en  les  censuranl".  »  On  ne  sau- 
rait  qu'approuver  cette  definition  de  la  critique,  si  Tarticle 
ne  se  terminait  par  une  attaque  violente  contre  Yignorant 
qui  «  donna,  il  y  a  quelques  annees,  le  signal  de  cette 
guerre  que  Ton  fait  aux  arts  et  aux  artistes  les  plus  distin- 
gues  ».  Get  ignorant,  c'est  La  Font  de  Saint-Yenne  qui 
cependant  avait  pratique  cette  «  saine  et  veritable  critique  » 
dont  les  droits  du  moins  ne  sont  plus  contestes.  II  ne  serait 
pas  etonnant  que  I'auteur  de  ces  lignes  fiit  un  artiste;  il  y 
a  meme  quelques  raisons  d'y  voir  I'oeuvre  de  Cochin. 

En  tous  cas,  I'annee  meme  oil  Diderot  donnait  a  Grimm 
son  premier  Salon,  en  1709,  c'est  Gochin,  plus  encore  que 
son  porte-parole  Marmontel  \  qui  defendit  dans  le  Merciire 
les  droits  des  artistes  contre  la  critique  :  «  J'ai  pour  prin- 
cipe,  disait-il,  qu'un  tableau,  une  statue,  n'appartiennent  pas 
au  public  comme  un  livre,  Tecrivain  qui  les  depriserait  par 
une  critique  imprudente  serait  coniptable  a  I'artiste  du  pre- 
judice qu'il  lui  aurait  cause  \  »  II  etait  en  contradiction  for- 
melle  avec   le  collaborateur  de  I'annee   1749?    du  moins  en 


1.  Mercitre . ..,  novembre  lySS. 

2.  Id.,  octobre  1757. 

3.  Marmontel  rapporte  dans  scs  Memoires  (t.  II,  p.  76,  edition  Tourneux) 
que  ce  fut  sous  la  dictee  de  Cochin  qu'il  rendit  compte  dans  le  Mercure  de 
I'cxposition  de  1759.  «  Get  examen,  ajoute-t-il,  etait  le  modele  d'une  critique 
saine  et  douce  ;  les  defauts  s'y  faisaient  sentir  et  remarquer  ;  les  beautes  y 
etaient  exaltees,  Le  public  ne  fut  point  trompe  etles  artistes  furent  contents.)) 

4.  Mercure,  1759. 
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principe ;  car  liii  aussi  apportait  une  metliode  en  somme 
independante,  exagerant  lalouange,  insiniiant  le  bl&me,  mul- 
tipliant  poliment  les  restrictions,  en  un  mot  faisant  oeuvre 
de  juge,  soit  qu'il  exaltat  Greuze,  soit  qu'il  fit  ses  reserves 
sur  le  talent  de  Belle  ou  celui  de  Doyen,  soit  qu'il  demandat 
meme  que  son  silence  sur  certaines  oeuvres  ne  fut  pas  inter- 
prets comme  une  satire  indirecte.  Ce  Salon  de  1709,  oii  les 
gouts  et  les  idees  de  Cochin  se  retrouvent  a  peu  pres  tels 
que  nous  les  avons  vus  se  produire  a  I'Academie,  marque 
assez  exactement  les  tendances  esthetiques  du  Merciire,  en 
meme  temps  qu'il  demontre  quelle  liberie  peut  desormais 
s'arroger  la  critique,  alors  meme  qu'elle  accepte  les  limites 
imposees  par  les  artistes. 

A  vrai  dire,  Teclectisme  du  Mercure  est  en  general  par- 
tage  par  les  gazettes,  si  Ton  en  excepte  la  Correspoudance 
deGrimm  qui,  necirculanl  pas  dans  le  public,  conserve  tous 
ses  droits  a  la  pleine  liberte  de  langage,  se  comporte  comme 
une  veritable  correspoudance  privee,  et  n'en  est  par  suite 
que  plus  precieuse.  En  dehors  d'elle,  on  nerenconlre  guere, 
jusqu'en  1767,  queles  Letlres  sur  qiielques  ecrits  dece  temps, 
puis  VAnnee  lilteraire,  diriges  I'un  et  I'autre  par  Freron,qui 
s'interessent  aux  questions  d'art. 

Freron,  comme  ses  adversaires  de  la  Correspondance, 
tient  en  grande  estimc  La  Font  de  Saint-Yenne.  Publianl  en 
1754  son  Jugenient  sur  la  critique  que  cet  ecrivain  avait  faite 
du  Salon  de  I'annee  precedente,  il  le  loue  sans  cesse,  et  par- 
ticulierement  pour  avoir  prefere  «  aux  pitoyables  absurdites 
de  la  fable  et  des  metamorphoses...  une  infinite  de  sujets 
admirables  de  Ihistoire  grecque,  romaine  etmeme  francaise 
qui  auraient  I'avantage  precieux  de  porter  a  I'Ame  Tinstruc- 
tion  par  le  sens  qui  lui  fait  Timpression  la  plus  forte,  de 
I'elever,  et  de  lui  inspirer  les  actions  grandes  et  coura- 
geuses  ».  On  voit  que  Freron  appartenait  a  I'ecole  des  cri- 
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tiques  d'art  plutot  litterateurs  qu'artistes,  ce  qui  ne  I'empe- 
chait  pas  d'etre,  comme  La  Font  de  Saint- Yenne,  un  admi- 
rateur  convaincu  de  La  Tour  et  aussi  de  «  I'incomparable 
Cochin  ^  ». 

Sa  critique  est  courtoise  et  semble  sincere.  Aussi  severe 
que  La  Font  pour  les  ecrits  sur  le  Salon  de  1753  qui  «  ne 
sont  qu'un  frivole  et  fastidieux  amas  de  louanges  sans  re- 
serve S),  ildeclarera,  en  1705,  que  pour  les  vrais  artistes,  «  il 
est  bien  dur  d'etre  magistralement  apprecie  par  des  fai- 
seurs  de  brochures,  par  des  grimauds  qui  auront  escamote 
quelques  termes  de  peinture  dans  deux  ou  trois  conversa- 
tions avec  les  gens  de  I'art  »,  et  il  protestera  contre  les 
libelles  de  cette  annee  qui  lui  paraissent  particulierement 
mechants^  Quant  a  ses  gouts,  il  concilie  I'admiration 
pour  Chardin,  La  Tour  et  Aved,  ces  scrupuleux  observa- 
teurs  de  la  nature,  avec  la  sympathie  pour  Greuze,  les 
encouragements  a  Doyen  dont  «  les  tetes  sont  d'un  beau 
choix  et  se  ressentent  de  I'imitation  de  I'antique  et  des 
grands  maitres*  »,  enfin  il  loue  fort  deux  artistes  tres 
opposes  I'un  a  I'autre,  Boucher  et  Vien.  A  mesure  qu'il 
avancera  en  age,  Freron,  soit  par  temperament,  soit  par 
prudence,  se  montrera  de  plus  en  plus  preoccupe  de  n'etre 
desagreable  a  personne;en  1753,  ilusait  encore  de  ses  droits 
de  critique  :  en  1739,  il  a  abdique  depuis  longtemps. 

Ge  n'est  qu'en  1707  que  les  journaux  devenus  plus  nom- 
breux  suivent  I'exemple  des  brochures  et  commencent  a  se 
faire  la  guerre  entre  eux  a  propos  des  Salons.  Encore  n'y 
aurait-il  rien  de   bien  interessant  a    relever  pendant    cette 

1.  Jugement  de  M.  Freron  sur  I'ecrit  de  M.  La  Font  de  Saint- Yenne... 
(Collection  Deloynes,  no  1241). 

2.  Lettres  sur  quelques  ecrits  de  ce  temps,  20  octobre  1733. 

3.  Jugement  de  M.  Freron  sur  un  ecrit  intitule  :  Lettre  sur  le  Salon  de 
1755...  (Collection  Deloynes,  n"  i245). 

4.  Annee  litteraire,  Exposition  des  peintures,  sculptures  et  gravures  du 
Salon,  1759. 
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annee  1757,8!  une  feuille  serieuseintitulee  Observations sur la 
physique  et  les  arts  n'avait  attaque  Carle  Van  Loo  a  propos 
d'un  eloge  que  Caylus  avait  fait  paraitre  de  son  Sacrifice 
cTIphigenie  '.  L'auteur  de  I'article,  quel  qu'il  soit,  ne  menage 
guere  plus  Pierre  et  Boucher  malgre  les  merites  qu'il  leur 
reconnait,  et  se  montre  partisan  de  Chardin,  de  Greuze,  de 
Vernet,  «  Fhomme  unique  et  universel  »,  et  aussi  de  Yien 
auquel  il  accorde  cette  louange  curieuse  :  «  Ce  peintre  est 
celui  qui  surement  prend  le  plus  de  conseil  dans  la  nature, 
ce  qui  donne  a  ses  ouvrages  un  air  moins  tate  et  plus  decide 
et  qui  les  conservera  plus  longtemps  beaux  et  les  soutien- 
dra  mieux  avec  les  anciens^  »  Avec  des  idees  qui  se  rap- 
prochent  de  celles  de  I'Academie,  il  se  montre  hostile  aux 
academiciens  les  plus  en  vue,  et  se  fait  rabrouer  vivement 
par  Cochin  dans  le  Mercure,  sans  parler  des  auteurs  de  bro- 
chures anonymes.  II  finit  par  piiblier  en  novembre,  dans  le 
m^me  Mercure,  une  lettre  d'excuses  a  Carle  Van  Loo. 

En  1767  egalement,  le  Journal  encyclopedique^  pour  ses 
debuts  se  montrait  aussi  severe  que  les  Observations  sur  la 
physique.  Au  contraire  de  Freron  qui  louait  a  la  fois  les 
talents  les  plus  opposes,  il  blamait  tour  a  tour  Yien  qui 
paraissait  «  donner  dans  la  froideur  de  I'antique  »,  Natoire 
qui  marquait  une  f^cheuse  disposition  «  a  la  couleur  de  bri- 
que  »,  Chardin  dont  le  tableau  «  d'un  ton  un  peujaune... 
sentait  d'ailleurs  le  travail  »,  enfin  Greuze  qui  avait  «  moins 
interesse  que  precedemment^  ».  Mais  il  faut  reconnaitre  que 


1.  Description  dun  tableau  representant  le  Sacrifice  d  I  phi  genie  peint 
par  Carle  Van  Loo  (sans  nom  d'auteur), 

2.  Mariette  rapporte  (Collection  Deloynes,  n''  83)  que  cette  lettre  fut  attri- 
buee  a  Renou  qui  devint  plus  tard  secretaire  de  I'Acadenne.  Rien  ne  prouve 
mieux  la  part  que  les  acad«3iniciens  etaient  soupconncs  de  pi-endre  et  pre- 
naient  sans  doute  efTectivement  aux  pamphlets  sur  les  Salons.  Toutefois  il 
est  a  peu  pres  certain  que  I'article  des  Observations  sur  la  physique  eut  pour 
auteur  Toussaint,  puisque  celui-ci  s'excusa  publiqucnicnt  dans  le  Mercure 
d' avoir  offense  Carle  Van  Loo  et  qu  il  etait  collaborateur  du  journal. 

3.  Journal  Encyclopedique,  Exposition  de  peintures...,  1737. 
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nulle. trace  de  mechancete  veritable  ne  semble  pouvoir  etre 
relevee  dans  ces  appreciations,  plus  differentes  en  apparence 
qu'en  realite  de  celles  des  autres  gazettes. 

En  1709,  Fannee  meme  des  debuts  de  Diderot  comme  cri- 
tique-d'art,  la  lutte  des  artistes  contre  les  journalistes  de- 
vient  plus  vive.  Le  Mercure  et  VAnuee  liiteraire,  devoues  a 
TAcademie,  restent  hors  de  cause.  Mais  deux  nouvelles 
gazettes,  la.  Feuille  uecessaire  et  V Observateur  litteraire  sus- 
citent  des  coleres.  Alors  que  le  Journal  encyclopedique 
s'etait  contente  de  dire  que  les  ouvrages  exposes  par  les 
academiciens  n'etaient  «  pas  tous  interessants  »,  et  avait 
menage  les  amours-propres,  la  Feuille  necessaire  avait 
adresse  des  reproches,  qui  d'ailleurs  n'avaient  rien  de  bles- 
sant,  a  quelques  artistes  en  vue  comme  Van  Loo,  et  VObser- 
vateiw  litteraire^  tout  en  critiquant  son  confrere,  s'etait 
montre  a  son  tour  assez  dur  pour  le  meme  Van  Loo.  On  a 
vu  comment  Cochin  et  Marmontel  prirent  dans  le  Mercure 
la  defense  des  artistes  de  F Academic . 

Ce  qu'il  faut  retenir  de  cette  polemique,  abien  des  egards 
fastidieuse  comme  la  plupart  de  celles  qui  suivront,  c'est, 
dans  V Observateur  litteraire^  la  satire  tres  vive  des  amateurs 
qui  preferent  la  maniere  a  la  nature  et  qui  veulent  en  tout  le 
gout  de  I'antique  et  de  Fantiquaille.  «  Quoique  nos  grands 
connaisseurs,  disait  le  journaliste,  n'en  conviennent  pas, 
quoique  leur  raison  proteste  en  public  contre  ce  prejuge,  il 
n'en  est  pas  moins  vrai  que  cette  precieuse  et  venerable 
crasse  a  pour  eux  des  attraits  si  puissants  que  tout  ce  qui 
leur  en  rappelle  Fidee  commence  par  les  seduire  :  il  n'est 
pas  etonnant  que  les  nouveaux  peintres  achetent  par  leur 
complaisance  la  protection  de  leurs  vieux  juges  '.  »  II  serait 
difficile  de  ne  pas  voir  dans  ces  lignes  une  allusion  au 
comte   de  Caylus  qui  en  effet  professait  publiquement  des 

I.  Observateur  litteraire,  Observations  sur  I'exposition  des  peintures, 
sculptures  et  gravures  du  Salon  du  Louvre. 
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theories  liberales  et  qui  etait  certainement  sincere,  mais  qui 
nourrissait  une  passion  violente  pour  rarcheoloo-ie.  G'est 
peul-etre  la  premiere  fois  que  nous  voyons  la  critique 
signaler  les  dangers  du  mouvement  dont  Vien  devait  etre 
le  chef  et  dont  le  debut  commence  a  peine. 

D'autre  part,  M.  G...  qui  n'est  peut-etre  autre  que 
Cochin  —  tellemcntles  idees  de  cetanonyme  correspondent 
a  celles  de  Tarliste  — ^repliqiiaa  V article  deVObservateur lit' 
teraire  en  quelques  pages  oii  se  precisent  ses  principes  sur 
le  sublime  de  la peinture  et  sur  la  technique  ',  Et  sans  entrer 
dans  le  detail  de  la  discussion,  on  doit  constaler  qu'en  1739, 
les  journaux  en  etaient  arrives  a  parler  tres  librement  sur 
les  questions  d'art  et  sur  le  talent  des  artistes,  que  les  pole- 
miques  s'elevaient  au  besoin  jusqu'a  la  lutto  d'idees,  que  la 
causticite  n'y  apparaissait  guere,  et  que,  malgre  des  diver- 
gences de  vues,  I'linile  de  la  doctrine  ne  seml)laitpas  enta- 
mee,  autant  qu'on  peut  trouver  unedoctrinedans  desobser- 
vations  disseminees  ca  et  la. 

^lais  si  Ton  veut,  des  1749,  apercevoir  le  germe  des  qua- 
lites  de  spontaneite,  de  fantaisie,  et  de  haute  intelligence 
qui  ferontla  superiorite  de  Diderot,  c'est  aux  Nouvelles  lit- 
teraires  de  Tabbc  Raynal,  d'ou  sorlira  la  Correspoiidance  de 
Grimm,  qu'il  faut  se  reporter.  En  1748,  le  Salon  n'y  figure 
que  comma  une  enumeration  d'artistes  avec  quelques  mots 
d'eloge  ou  de  blame,  on  seborne  amentionner  les  ouvrages 
de  La  Font,  de  Le  Blanc,  de  Saint-Yves  avec  ce  souci  de 
tenir  les  abonnes  au  courant  de  la  production  litleraire  et 
artistique  qu'on  retrouve  egalement  dans  les  Memoires  de 
TrevoiLV ;  mais  Tannee  suivante  on  constate  dans  le  compte- 
renduunconsciencieux  effort  pour  discerner  les  qualitesetles 
defautsdes  oeuvres  exposees,  sans  parti-pris  ni  exclusivisme. 

I.  Reponse  de  M.  C...  a  des  observations  d  amateurs  inserees  dans  I'Ob- 
servateur  litteraire  (Collection  Deloynes,  n^  1260). 
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L'auteur  reconnait  a   Boucher   «  du  genie  et  de  la  facilite  » 
mais  il  remarque  avec  raison  que    «  ses  compositions  vau- 
draient  davantage  s'il  voulait  les  etudier  et  les  reflechir  »,  et 
aussi  «  que  sa  couleur  n'est  jamais  male...  rarement  vraie 
et  presque    toujours   trop   brillante  *    ».   L'admiration  pour 
Vernet,  pour  Oudry,  pour  Chardin  ne  se  manifeste  pas  seu- 
lement  par  des  formules  comme  dans  laplupartdes  gazettes, 
mais  souvent  par  de  bonnes  et  solides  raisons.  Toutefois  la 
note  nouvelle  et  inattendue  de  ce  Salon,  c'est  certainement 
I'eloge,  si  peu  conforme  a  la  tradition,  de  ce  que  nous  appe- 
lons  aujourd'hui  I'art  decoratif.  L'auteur   declare  sans  am- 
bages que  les  «  sculpteurs  en  bois  pour  les  decorations  de 
I'interieur  des  batiments,  lorsqu'ils  excellent  en  ce  genre, 
ne  meritent  pas  moins  d'eloges  "  »  que  Bouchardon  et  ses 
rivaux.  11  va  meme  jusqu'a  dire  que  pour  devenir  excellent 
ebeiiiste,    «    il  faut  etre  non   seulement  grand  dessinateur, 
mais  bon  sculpteurw,   et  que  Gressent  «  doit  avoir  sa  place 
parmi  les  grands  artistes  francais ''  ».  En  depit  des  attaques 
sans  cesse  dirigeescontre  Meissonnier  %  il  admire  cet  artiste 
et  prouve  ainsi  qu'il  fait  bon  marche  du  gout  de  Tantique. 
De  meme  il  exalte  Guay,  le  graveur  sur  pierres,  et  partout 
apparait  une  conception  tres  large  de  la  beaute  ;  malheureu- 
sement  il   s'exprime   sans   elegance  et  son   Salon  demeure 
ennuyeux. 

Ge  n'est  qu'en  1760  que  le  ton  devient  vraiment  vivant,  la 
phrase  rapide,  le  mot  brutal  ou  imprevu  a  la  facon  de  Dide- 
rot, avec  ca  et  la  des  apercus  interessants,  desboutades  sug- 
gestives,  ou  Ton  sent  la  conversation  d'un  homme  prime- 
sautier,  intelligent,  vite  convaincu.  II  n  y  a  rien  de  sacre  pour 

I.    Correspond ance,  edition  Tourncux,  t.  I,  p.  357. 
■2.  Ihid.,  p.   36 1. 

3.  Ihid. 

4.  Cf.  Cochin.  Recueil  de  quclqiies  pieces  concemant  les  arts,  p.  21  ; 
MarieUe,  Ahccedario,  t,  II,  p.  298  ;  abbe  Le  Blanc,  Observations...,  i-]S3, 
p.  160. 
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cet  ecrivain  :  Van  Loo  n'a  «  point  d'expression  dans  ses 
tetes  qui  se  ressemblent  presque  toujours  et  ne  sont  jamais 
assez  nobles*  ».  Quant  a  Boucher,  «  il  a  tous  les  talents 
qu'un  peintre  puisse  avoir  ^  »,  et  les  compliments  s'entas- 
sent  sur  lui  avec  tant  de  force  qu'il  ne  semble  plus  possible 
de  faire  des  reserves;  cependant  avec  la  meme  verve  et  la 
meme  fougue  I'auteur  ajoute  :  «  On  lui  reproche  d'avoir  peu 
d'expression,  de  faire  des  tetes  de  femmes  plus  jolies  que 
belles,  plus  coquettes  que  nobles.  Ses  draperies  sont  pres- 
que toujours  Irop  chargees  de  plis  ;  ces  plis  sont  trop  cas- 
ses,  quelquefois  un  peu  lourds  et  ne  (lattent  pas  assez  la 
vue.  II  a  fait  beaucoup  de  beaux  tableaux,  extremement 
riches,  et  d'apres  lesquels  on  a  execute  d'assez  jolies  tapis- 
series  a  Beauvais.  Ces  tableaux  ne  sont  pas  finis.  lis  sont 
presque  faits  au  premier  coup  ;  mais  cela  suffit  poiu-  des 
tapisseries.  Nous  n'avons  point  de  peintre  aussi  gracieux 
que  Boucher  ;  mais  il  travaille  pour  de  Targent  et  par  con- 
sequent il  gate  son  talent  ».  Est-ce  une  satire  ?  Est-ce  un 
dithyrambe  ?  L'un  et  Tautre  a  la  fois,  et  il  y  a  dans  cet  effort 
vers  la  verite  et  la  sincerite,  dans  Tenjouement  et  le  piquant 
de  Fexpression,  quelque  chose  qui  contraste  avec  I'attitude 
compassee  ou  volontairement  malveillante  de  la  plupart  des 
critiques  d'art  de  I'epoque. 

Les  jugements  sommaires  ne  sont  pas  rares,  par  exemple 
sur  Coypel  ou  sur  Restout;  mais  on  rencontre  des  remarques 
heureuses  comme  celle-ci  sur  Chardin  :  «  Sa  maniere  de 
peindre  est  singuliere  :  il  place  ses  couleurs  I'une  apres 
I'autre,  de  sorte  que  son  ouvrage  ressemble  un  peu  a  la 
mosaique  de  pieces  de  rapport,  comme  la  tapisserie  faite  a 
I'aiguille  qu'on  appelle  point  carre  ^  »  Si  I'observation  pre- 
cise  est  une  des  premieres  qualites  de  la  critique,  il   faut 

I.   Correspondance...,  edition  Tourneux,  t.  I,  p.  461. 
'X.  Ibid.,  p.  462. 
3.  Ibid.,  p.  464. 
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convenir  que  Fauteur  de  ce  jugement  entrait  vraiment  dans 
la  bonne  voie.  Avec  la  meme  justesse,  il  disait  de  La  Tour  : 
«  II  ne  salt  pas  s'arreter  a  propos,  il  cherche  toujours  a 
faire  mieux  qu'il  n'a  fait,  d'ou  il  arrive  qu'a  force  detravail- 
ler  et  de  tourmenter  son  ouvrage,  souvent  il  le  gate.  *  »  II 
ne  semble  guere  moins  estimer  Portail  et  Tocque  qui  est 
son  a  peintre  favori  pour  le  portrait^  ». 

En  somme,  Fauteur  est  resoluraent  partisan  des  mo- 
dernes  et  defend  les  artistes  qui  ne  s'attachent  qu'au  vrai, 
quoiqu'il  ait  ecrit  a  propos  de  Bouchardon  :  «  II  imite  le 
bel  antique,  etsurtoutla  nature  ;  mais  quelquefois  il  Fimite 
trop  exactement  et  ne  Fembellit  pas  assez  ^  »  G'est  qu'au 
gout  du  vrai  il  joint,  comme  ses  contemporains,  celui  de 
la  grace  spirituelle.  II  conserve  d'ailleurs  son  indepen- 
dance  complete  de  jugement,  et  pour  quiconque  s'interesse 
a  Diderot,  la  lecture  de  ce  Salon  si  semblable  d'intentions, 
de  methode  et  d'allure  a  ceux  qu'il  donnera  plus  tard^ 
merite  une  scrupuleuse  attention, 

Les  Noiwelles  lilteraires  ont,  en  1700,  inaugure  une 
maniere,  comme  La  Font  de  Saint-Yenne,  trois  ans  aupara- 
vant,  avait  inaugure  un  genre.  Elles  ne  donneront  plus 
d'ailleurs  rien  de  comparable  a  cet  excellent  morceau,  et 
nous  n'avons  a  signaler,  comme  indice  des  tendances  de 
cette  feuille,  que  quelques  traits  contre  le  gout  de  Fan- 
tique  dont  nous  ne  pouvons  nous  etonner  apres  ce  que 
nous  avons  deja  rencontre'. 

1.  Correspondcifics...,  edition  Tourneux,  t.    I,  p.  466. 

2.  Ibid.,  p.  465. 

3.  Ibid.,  p.  469. 

4.  L  article  parle  de  «  ces  egares  a  qui  leurs  illusions  plaisent  et  qui 
seront  faches,  sans  qu'ils  s'en  apercoivent  eux-memcs,  qu'onles  en  guerisse)). 
L'antipathie  de  Diderot  et  de  Grimm  pour  le  comte  de  Caylus  n'est  peut- 
etre  pas  etrangcre  a  ceUe  satire.  Le  !«>■  fevrier  1755,  la  Correspondaiice 
disait  a  propos  de  I'amateur  qui  venait  de  faire  paraitre  ses  Nouveaux  sujets 
de  peinture  et  de  sculpture  :  «  H  pretend  que  la  mythologie  ouvre  un  vaste 
champ  aux  pcintres  pour  trouver  de  nouveaux  sujets.  Je  trouve  la  mytho- 
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La  Correspondance  fit  une  place  importante  aiix  questions 
d'art,  mais  de   ijSS  a  1756  elle   ne  donna  que  des  compte- 
rendus  assez  ternes,  quoique  severes.   A  cote  de  louanges 
adressees  a  Carle  Van  Loo  et  a  Oudry,  on  declarait  que  les 
deux  tableaux  de  Boucher,  en  ijSS,  etaient  «  dans  le  rang 
des  plus  mauvais  du  Salon  ^  »,  et  que  sans  doute  Chardin 
avait  expose  un  Cliimiste  occupe  a  sa  lecture  «  tres  beau  et 
digne  de  Rembrandt  »,  mais  «  entre  plusieurs  tableaux  tres 
mediocres-  ».  D'ailleurs  des  talents  assez  opposes  les  uns 
aux  autres,  comme  ceux  de  La  Tour,  de  Bachelier,  de  Ver- 
net  et  de  Vien  etaient  favorablement  traites.  La  preoccupa- 
tion litteraire  se  trahissait  par  une  etude  attentive  de  Tex- 
pression  et  par  le  gout  de  la  description  ;  d'autre  part  la  dis- 
tinction traditionnelle    des    genres    y  etait    soigneusement 
observee,  et  le  portrait,  malgre  les  artistes  admirables  qui 
le  pratiquaient  et  la  reputation    dont  ils  jouissaient,    etait 
considere  comme  un  genre  qui  «  ne  pent  etre  interessant 
que  pour  un  petit  nombre  d'amis  ^  ».  Somme  toute,  pendant 
trois  ans,  le  journal  —  journal  prive,  il  est  vrai  —  qui  avait 
le  premier,   sous   le  titre  des  Nouvelles    lilteraires^   donne 
Fexemple  de  la  veritable  critique  d'art,  revenait  a    la    me- 
thode  et  au   ton  de  ses  confreres.    Ce   n'est  qu*a   partir  de 
1756  que  la  Correspondance  didiOT^ievdi  definitivement  le  genre 
auquel  Diderot  donnera  I'eclat  de  son   talent  :    la  critique 
deviendra  alerte  comme  une  conversation,  pleine  d'imprevu, 
de  descriptions  et  de  digressions;  elle  cherchera  par  dessus 
tout  a  ne  pas  ennuyer  ;  et,  bien  que  s'efforcant  d'apprecier 
impartialement  les  ceuvres,  d'apportera  cetexamen  le  plus  de 
competence  possible,  elle  se  comportera  comme  les  autres 

logic  tres  froide  et  souvcnt  obscure  en  peinture.  »  En  1737,  Diderot  se  mon- 
Irera  frauchement  insolent  (t.  lY,  p.  i5)  dans  ses  appreciations  sur  Vller- 
cule  thebain  et  les  Tableaux  tires  de  I'lliade. 

1.  Correspondance,  edition  Tourneux,  t.  II,  p.  282. 

2.  Ibid.,  p.  283. 

3.  Id.,  t.  Ill,  p.  91. 
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genres  litteraires,  soucieux  de  se  faire  valoir  par  les  qualites 
du  style  et  I'art  de  presenter  les  idees.  EUe  reviendra  ainsi 
a  la  maniere  de  1760;  lorsqu'en  1739,  Diderot  acceptera 
d'ecrire  pour  son  ami  Grimm  son  premier  Salon,  il  trouvera 
le  genre  tout  cree  ;  il  n'aura  plus  qu'a  lui  preter  sa  verve, 
sa  doctrine  propre,  sa  science  d'ecrivain,  et  qua  mettre  en 
oeuvre  la  matiere  d'ordinaire  mediocrement  traitee  avant 
lui.  II  sera  createur,  si  Ton  veut,  mais  a  la  facon  de  ceux 
qui  donnent  la  vie  veritable  a  quelque  chose  qui  vegetait. 

Ainsi  done,  dans  les  brochures  comme  dans  les  gazettes,  les 
questions  artistiques  attiraient  Fattention  du  public  ;  les  ap- 
preciations aA^aient  fini  par  s'y  formuler  avec  une  indepen- 
dance  presque  complete,  assez  rarement  avec  une  reelle 
mechancete.  On  difFerait  d'impressions  beaucoup  plus  que 
d'opinions;  il  y  avait  meme,  en  general,  accord  sur  I'estime 
a  laquelle  avaient  droit  certains  talents  incontestes  :  des 
hommes  comme  Chardin,  La  Tour,  Oudry,  Vernet,  ne  rece- 
vaient  ou  que  des  eloges,  ou  que  des  reproches  regret- 
tant  Tabsence  des  qualites  qu'on  s'attendait  a  rencontrer 
dans  leurs  oeuvres.  Seuls  etaient  reellement  discutes  les 
artistes  attaches  aux  anciens  genres  et  les  traitant  sans 
grande  personnalite :  ceux  qui,  comme  Boucher,  avaient 
renouvelelapeinture  d'histoire,  etfaisaientaugoutde  I'epoque 
des  concessions  parfois  exagerees,  excitaient  I'antipathie  de 
certains  critiques,  mais  non  leur  dedain.  On  pent  dire  qu'a 
la  periode  ou  nous  sommes  arrives,  I'oubli  ou  I'inintelli- 
gence  de  Fantique,  le  culte  de  la  nature  dans  ce  qu'elle  a  de 
seduisant,  le  respect  de  Fhabilete  technique,  Feloignement 
pour  tout  ce  qui  pourrait  revolutionner  les  beaux-arts,  sont 
les  traits  communs  aux  divers  ecrivains  qui  s'essaient  a  la 
critique. 

Au  reste,  depuis  1747,  les  ecrivains,  au  lieu  de  trai- 
ter  des   questions  de  principe  comme  Batteux,  Du  Bos  ou 
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meme  Roger  de  Piles,  se  sont  attaches  aux  discussions 
concernant  les  oeuvres  contemporaines  ;  et  par  suite,  pour 
connaitre  les  ideas  en  faveur,  il  suffit  de  se  referer  aux 
ecrits  academiques  ou  auxcomptes-rendus  des  Salons,  sans 
s'inquieter,  comme  pour  la  periode  precedente,  des  ten- 
dances qui  apparaissent,  avec  plus  ou  moins  de  precision, 
chez  les  hommes  de  lettres  proprement  dits.  Au  reste,  entre 
1747  et  1760, 1'examen  des  ouvragesne  s'occupantqu'incidem- 
ment  d'art  et  d'esthctique  ou  se  placant  a  un  point  de  vue 
purement  abstrait,  conduirait  aux  memes  conclusions  que 
celui  des  oeuvres  de  critique. 

II  serait  meme  facile  de  noter  dans  les  idees  d'un 
liomme  comme  Voltaire  revolution  qui  s'est  produite 
entre  Tannee  1731,  oil  il  public  le  Temple  dii  GoiU,  et  I'annee 
1762,011  il  donne  le  Steele  de  Louis  XIV.  Dans  run,iltourne 
en  derision  I'art  de  la  Regence,  si  oppose  au  genre  empha- 
tique  precedemment  a  la  mode  '  ;  il  dit  dedaigneusement  de 
Watteau'qu'  «  11  a  reussi  dans  les  petites  figures...  mais, 
ajoute-t-il,  il  n'a  jamais  rien  fait  de  grand,  il  en  etait  inca- 
pable '  ».  Au  contraire,  dans  I'autre,  on  trouve  toujours  les 
memes  formules  respectueuses  a  I'endroit  de  Poussin,  de 
Le  Sueur  et  de  Le  Brun  ;  mais  les  successeurs  de  ces  artistes 
obtiennent  des  eloges  plus  precis  et  qui  denotent  chez  celui 
qui  les  decerne    une   particuliere   sympathie  :  Voltaire  con- 

1.  Voltaire  ecrit  ironiqucment  (edition  Beuchot,  t.  XII,  p.  Sag)  : 

Vos  murs  seront  de  deux  doigts  d'epaisscui. 

Grands  cabinets,  salons  sans  profondeur, 

Petits  trumeaux,  fcnetres  a  ma  guise 

Que  Ion  prendra  pour  des  portes  d'eglise, 

Le  tout  boise,  verni,  blanchi,  dore, 

Et  des  badauds  a  coup  sur  admire. 

Un  peu  plus  loin  il  fera  I'cloge  de  Poussin,  de  Le  Brun  et  de  Le  Sueur, 
qu'il  donne  evidemment  comme  les  plus  grands  uoms  de  I'Ecolc  francaise. 

2.  OEuvres  de  Voltaire,   edition  Beuchot,  t.  XII,  p.  Sag.  Voltaire  parte  de 

...Dieu  le  Pere  en  sa  gloire  eternelle 
Peint  galamment  dans  le  gout  de  Wattcau. 
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nait  de  Santerre  «  des  tableaux  de  chevalet  admirables,  d'un 
coloris  vrai  et  tendre  *  ».  La  Fosse  «  s'est  distingue  par  un 
merite  a  peu  pres  semblable  ^  ».  Raoux  est  inegal  ;  «  mais 
quand  il  a  reussi,  il  a  egale  le  Rembrandt '.  »  Tel  tableau  de 
Rigaud  «  est  un  chef-d'oeuvre  egal  aux  plus  beaux  ouvrages 
de  Rubens  »,  et  Watteau  «  a  ete  dans  le  gracieux  a  peu  pres 
ce  que  Teniers  a  ete  dans  le  grotesque*  ».  Admirateur  d'ar- 
tistes  s'attachant  au  naturel  comme  Desportes  et  Oudry  ou 
introduisant  dans  le  tableau  d'histoire  un  sentiment  plus 
accuse  de  la  realite  vivante  et  presque  sensuelle  comme 
Carle  Van  Loo',  il  a  une  particuliere  predilection  pour  le 
peintre  qui  a  ete  veritablement,  apres  Watteau,  I'initiateur 
du  xvii^  siecle,  pour  Francois  Le  Moyne,  I'auteur  du  «  plus 
vaste  ouvrage  de  peinture  »,  et  peut-etre  «  du  plus  beau  » 
qu'il  y  ait  en  Europe*.  Voltaire,  en  alliant  au  respect  tradi- 
tionnel  et  d'ailleurs  sincere  du  xvii^  siecle  le  gout  de  la  nou- 
velle  ecole  de  peinture,  ne  s'est  pas  comporte  autrement  que 
la  plupart  de  ses  contemporains,  et  la  preuve  en  est  que 
ses  jugements  furent  repris  et  inseres  quelquefois  mot  pour 
mot  dans  un'des  ouvrages  qui  refletent  le  plus  exactement 
les  idees  et  la  doctrine  generale  de  Tepoque,  dans  VEncy- 
cLopedie'^ . 

A  en  juger  par  les  nombreux  emprunts  faits  a  I'abbe  Du 
Bos,  a  Voltaire  et  meme  a  Roger  de  Piles,  on  pourrait 
croire  que  VEiicyclopedie  avait  une  tendance  a  etudier  les 

I.  OEuvres  de  Voltaire,  edition  Beuchot,  t.  XIX,  p.  229. 
i.  Id.,  p.  aSo. 

3.  Jhid. 

4.  Ibid. 

5.  Id.,  p.  23 1. 

6.  /rf,,  p   23o-23i. 

7.  A  I'article  Ecole,  les  jugements  que  Voltaire  avait  publics  dans  le  SUcle 
de  Louis  XIV  ont  ete  reproduits  avec  quelques  legeres  additions  par  le 
chevalier  de  Jaucourt  qui  dans  cette  circonstance,  non  plus  que  dans  la  plu- 
part des  autres,  n'indique  nettemeut  les  sources  ou  il  a  puise  et  se  contente 
dune  allusion  tres  generale. 
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questions  d'art  du  point  de  vue  litteraire.  Cependant  les 
articles  du  chevalier  de  Jaucourt,  de  Watelet  et  de  d'Alem- 
bert  ne  permettent  pas  de  douter  que  les  redacteurs  ne 
fussent  suffisamment  informes  des  sujets  qu'ils  traitaient  et 
que  leurs  sentiments  ne  concordassent  avec  ceux  des  artis- 
tes. 11  va  de  soi  que  les  vieilles  discussions  du  temps  de  Le 
Brun  n'interessent  plus  :  la  querelle  du  dessin  et  de  la  cou- 
leur  est  de  celles  qui  «  ne  meritent  d'etre  citees  que  comme 
des  abus  de  I'esprit '  ».  Le  respect  de  Tantique  ?  Sans  doute 
on  continue  a  parler  du  temps  «  oil  les  arts  avaient  ete  por- 
tes  a  leur  perfection  par  les  plus  beaux  genies  de  la  Grece  et 
de  Rome  »;  mais  quelques  lignes  plus  bas,  on  faitremarquer 
combien,  des  le  temps  de  Michel-Ange  «  le  prejuge  etait 
favorable  a  Tantiquite  ^  ».  Et  surtout,  en  lisant  Tarticle  Des- 
sin^ oil  Watelet,  qui  savait  a  quoi  s'en  tenir,  explique  tout 
au  long  comment  cet  art  etait  enseigne  a  I'Academie,  on 
remarque  qu'a  aucun  moment  I'etude  d'apres  Tantique  n'est 
pratiquee. 

En  revanche  on  y  travaille  d'apres  la  nature  :  «  Les 
premiers  dessins  qu'on  imite,  dit  Watelet,  sont  ordinaire- 
ment  ceux  qu'un  habile  maitre  a  faits  lui-m^me  d'apres  la 
nature.  »  On  dessine  ensuite  certaines  parties  du  corps, 
puis  des  ensembles ;  apres  quoi  on  etudie  d'apres  la 
bosse,  mais  avec  prudence,  car  on  risquerait  d'y  puiser 
(c  un  goiit  sec  et  froid  dont  on  pourrait  se  faire  une  habi- 
tude ».  Et  Tauteur  conclut  que  Televe  doit  passer  «  le  plus 
tot  qu'il  lui  sera  possible  a  I'etude  de  la  nature...  C'est  cet 
usage  de  dessiner  continuellement  la  nature,  ajoute-t-il,  qui 
conserve  a  un  artiste  ce  goiit  de  verite  qui  touche  et  inte- 
resse  machinalement  les  spectateurs  les  moins  instruits  ■\  » 
On  retrouve    la  les   principes  et  les    goiits   de  TAcademie 

1.  Encyclopedic,  I.  IV,  p.  889. 

2.  Id.,  t.  I,  p.  5i5. 

3.  Id.,  t.  IV,  p.  889-891. 
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traduits  en  preceptes  pedagogiques,  et  on  constate  que  cet 
enseignement,  approuve  par  les  redacteurs  de  V Encyclopedic, 
peususpectede  tendresse  pour  cette  CompagnieS  correspond 
exactement  aux  aspirations  de  tous  ceux  qui  desirent  le 
progres  des  arts. 

En  outre,  Teclectisme  habituel  a  cette  epoque  regne  dans 
VEncyclopeclie  :  d'Alembert  ecrira  bien  que  «  TEcole  d'lta- 
lie,  malgre  tous  ses  defauts,  est  superieure  a  FEcole  fran- 
caise,  parce  que  les  grands  maitres  d'ltalie  sont  sans  com- 
paraison  en  plus  grand  nombre  que  les  maitres  de  France, 
et  parce  qu'il  y  a  dans  les  tableaux  d'ltalie  des  beautes  que 
les  Francais  n'ont  point  atteintes  ^  »  ;  mais  d'Alembert  est  un 
pessimiste  qui  se  plaint  «  que  notre  Ecole  de  peinture  com- 
mence a  degenerer,  sinon  par  le  merite,  au  moins  par  le 
nombre  des  bons  artistes  »,  et  qui  rend  responsables  de  cet 
etat  de  choses  les  amateurs  ayant  la  pretention  de  «  donner 
le  ton  par  leurs  discours  et  par  leurs  ecrits  ^  ».  Son  collabo- 
rateur  regulier,  le  chevalier  de  Jaucourt,  admirera  tour  a 
tour  les  diverses  Ecoles,  chacune  pour  ses  merites  propres, 
et  fera  le  plus  grand  cas  des  artistes  francais.  II  ne  s'aveu- 
glera  sur  les  defauts  d'aucun  pays  ni  d'aucune  epoque,  con- 
servera  I'impartialite  qui  convient  a  un  critique,  et  ayant  a 
citer  les  grands  artistes  morts  jeunes,  nommera  a  cote  de  Le 
Sueur  et  du  Correge,  Watteau  et  Lucas  de  Leyde*.  Comme 
Wleughels,  il  fera  Feloge  du  Bellin  dont  k  le  gout  de  dessin 
est  gothique,  et  les  attitudes...  forcees  »,  mais  qui  «  cepen- 
dant  a  mis  de  la  noblesse  dans  ses  airs  de  tete^  ».  Le  temps 

1.  Reprenant  une  appreciation  de  Voltaire  dans  son  Sidcle  de  Louis  XIV 
{OEuvres,  edition  Beuchot,  t.  XIX,  p.  226),  V  Ency  elope  die  declare  que  «  ce 
qui  resserre  quelquefois  les  talents  des  peintres...  et  qui  semblcrait  devoir 
les  cteindre,  c'est  le  gout  academique  ». 

2.  Encyclopedie...,  t.  V,  p.  335. 

3.  Ibid.,  p.  334. 

4.  Ihid.,  p.  329. 

5.  Ibid.,  p.  33 1. 
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de  Fexclusivisme  est  passe,  et  quand  il  s'agira  d'etablir  des 
comparaisons  entre  les  Ecoles  ou  les  artistes,  d'Alembert 
posera  ce  principe  excellent  et  assez  nouveau  qu'  «  il  faut 
juger  les  ouvrages  de  genie  non  par  les  fautes  qui  s'y  ren- 
contrent,  mais  par  les  beautes  qui  s'y  trouvent  ^  ».  Pour  un 
dictionnaire  compose  par  une  societe  de  gens  de  lettres, 
VEncyclopedie,  quoique  abusant  souvent  de  Tanalogie  clas- 
sique  entre  les  qualiles  du  peintre  et  celles  du  poete-, 
defend  des  idees  tres  acceptables,  surtout  tres  acceptees, 
et  demontre  que  I'unite  de  la  doctrine  esthetique  est  enfin 
realisee  pour  quelque  temps. 

Mais  ne  pourrait-on  pas  apercevoir  deja  dans  certains  ecrits 
de  I'epoque  les  premieres  traces  du  mouvement  artistique 
qui  n'allait   pas  tarder  a  se  produire,   les  premiers  efforts 
vers  le  retour  a  Tantique  ?  Au  moment  oil  Vien  commence 
a  exposer  des  tableaux  a  pretentions  archeologiques,  ou  Ton 
essaie  de  retrouver  les  procedes  des  peintres  anciens  et  oil 
des  discussions  assez  aigucs  et  retentissantes  se  produisent 
a  ce  sujet  entre  des  homines  comme  Caylus  et  Diderot,  les 
ecrivains   francais   —   artistes   ou  critiques  — ■   ne  marque- 
ront-ils    pas  le  besoin  d'un  ideal  nouveau?  Non;  les  veri- 
tables  initiateurs  de  la  reforme  furent  les  Allemands  Winc- 
kelmann  et  Mengs,   dont  les  travaux  scientifiques  ou  artis- 
tiques  ne  viserent  qu'a   restaurer  le  culte  de  I'antiquite,  a 
en  faire  aimer  la   simplicite   et  la    majeste    froidement   et 
sechement  interpretees,  en  opposition  complete,  par  exem- 
ple,  avec  Bouchardon  que  les  Francais  consideraient  comme 
I'artiste  le   plus  impregne  des  traditions   de   la   sculpture 
grecque. 

Sans  doute,    des    1706,   Winckelmann    avait   public  ses 

I.  Encyclopedic...^  t.  V,  p.  335. 

.    a.  Voir  particulierement  les  articles  Peintre  ct  Peinture,  t.  XII,  p.  aSa 
et  267. 
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Reflexions    siir    V imitation    des    ouvrages    grecs    dans     la 
sculpture  etdans  la  peinture,  et  deux  ans  plus  tard  VEclair- 
cissement  de  ces  Reflexions.  De  son  cote  Mengs  s'adonnait 
deja  a  ces  oeuvres  grandiloquentes  qui  lui  ont  valu  le  surnom 
de    Raphael   allemand,  et   preparait  vraisemblablement   le 
recueil  de  Pensees  que  devait  faire  paraitre  en  1762  le  Suisse 
Fuessly.  Tous  les  deux,  formes  dans  Rome  a  Tecole  de  Tan- 
tique,  voyaient  grandir  chaque  jour  leur  influence  ;    mais 
cette  influence  fut  a  pen  pres  nulle  en  France.  Le  comte  de 
Gaylus,  dans  sa  correspondance  avec  Paciaudi,  parle  assez 
souvent   de  Winckelmann    comme    d'un    simple    confrere 
en  archeologie,  et  ne  parait  pas  avoir  lu  ou  tout  au  moins 
apprecie    les    extraits    des    Reflexions   sur    limitation   des 
ouvrages  grecs.,  parus  en  francais  dans  le  Journal  etranger 
de  1756.  Le  Winckelmann  qui  renouvela   I'ideal  artistique 
n'existe  pas  pour  lui ;  et  rien  ne  prouve  d'ailleurs  que  si  Te- 
clectique  amateur  eut  compris  le   role   que  I'ecrivain  alle- 
mand etait  appele  a  jouer,   il  n'eiit  pas  compte    parmi  ses 
adversaires    :    on    oublie    trop    que   Gaylus,    I'ancien    ami 
de  Watteau,  a  trouve  dans  Bouchardon  I'interprete  de  I'an- 
tique  tel  qu'il  le  souhaitait*. 

De  meme  Mengs,  qui  n'a  jamais  expose  a  Paris,  ne  pent 
y  avoir  donne,  pendant  la  periode  qui  nous  occupe,  une 
orientation  nouvelle  a  la  peinture  ;  on  ne  voit  guere  que  le 
baron  d'Holbach  et  M.  de  Croismare  qui  lui  aient  com- 
mande  des  tableaux,  a  la  verite  fort  admires  du  petit  cercle 
d'amateurs  admis  a  les  juger^  Mais  peut-etre  de  jeunes 

1.  Dans  sa  Vie  de  Bouchardon,  le  comte  de  Gaylus  ne  manque  jamais 
d'insister  sur  le  soin  avec  lequel  I'artiste  imitait  la  nature.  «  Livre  avec 
ardour,  dit-il  des  le  debut,  a  I'antique,  aux  grands  maitres  modernes,il  sut 
en  quelque  facon  s'approprier  le  talent  des  anciens,  le  retrouver  sur  la 
nature...  »  El  plus  loin  :  «Les  copies  de  Bouchardon,  ou  plutot  ses  etudes, 
n  etaient  pas  seulement  recommandables  par  cette  precision  de  trait  qui  fait 
tant  d'honneur  aux  Grecs,  mais  les  details  inferieurs  etaient  accompagnes 
de  la  reminiscence  et  du  sentiment  de  la  chair  et  de  la  nature.  » 

a.Onlitdansla  Correspondance  du  i^rjuin  1756  :  «  Le  genie dupeintre,  la 
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artistes,  comme  Vien,  qui  sejournerent  a  Rome  en  meme 
temps  que  lui  \  purent-ils  prendre  le  gout  de  sa  maniere, 
le  rapporter  en  France  et  I'y  repandre  peu  a  peu.  En  tous 
cas  ce  gout,  jusqu'en  1761,  ne  se  manifeste  ni  dans  les 
ecrits,  ni  meme  peut-etre  dans  les  oeuvres  d'art  :  car  Vien 
debuta  par  VErmite  du  musee  du  Louvre  qui  ne  se  ressent 
guere  de  Tinfluence  antique,  et  le  titre  meme  des  tableaux 
qu'il  exposa  ensuite  demontre  qu'il  sacrifiait  volontiers, 
comme  on  disait  alors,  aux  graces  de  son  siecle.  On  ne 
pent  croire  qu'en  1755,  le  Baste  cVune  vestale  couronne  de 
roses  et  la  Pretresse  brodant  pour  Voruement  d'lui  temple, 
qu'en  1707,  Proserpine  ornant  la  statue  de  Ceres  sa  mere 
avec  des  fleurs  qu'elle  et  ses  compagiies  viennent  de  cueillir 
aient  ete  des  oeuvres  rappelant  plutot  la  maniere  dePoussin 
que  celle  des  artistes  contemporains. 

Peut-on  dire  que  Tinfluence  de  Winckelmann,  si  elle  ne 
s'est  pas  exercee  directement,apenetre  en  France  par  Tinter- 
mediaire  de  son  admirateuret  ami  Ilagedorn  ?  Mais  les  Re- 
flexions sur  la  peinture^  le  principal  ouvrage  de  cetauteur,  ne 
paraissent  qu'en  1762,  etsa  Lettre  a  un  amateur  de  la  peinture  ^ 
imprimee  en  francais,  a  Dresde,  I'annee  1705,  ne  consiste 
guere  qu'en  une  serie  de  notices  biographiques  a  propos  d'un 
cabinet  a  vendre.  On  dirait  un  catalogue  accompagne  de 
longs  commentaires  historiques  d'ou  ne  ressort  aucune  doc- 
trine bien  precise.  Le  retoural'antique  ne  saurait  etre  attri- 
bue  a  un  pareil  ouvrage,  et  ce  mouvement  qui  semble 
bien  d'origine  allemande,  qu'il  ne  se  produit  en  France  de 
facon  manifeste  que  posterieurement  a  1760  ". 

beaute  et  la  grace  inestimable  de  son  dessin  et  de  sa  coulcur,  la  finesse  de 
ses  pensees,  le  grand  goiit  qu'on  voit  prcsque  dans  les  moindres  details, 
ont  concouru  a  lui  faire  faire  deux  chefs-d'oeuvre.  » 

I.  M.  Louis  Bcrtrand  s'est  trorapc  dans  son  ouvrage  intitule  :  Raphaelis 
Mengsii  de  antiquorum  arte  doctrina,  en  affirmant  (p.  5o)  que  Vien  et  Mengs 
n'ont  pii  se  connaitre  a  Rome  ;  Vien  est  reste  a  Rome  de  1744  i*  ij^o  et 
Mengs  y  a  sejourne  a  diverses  reprises  de  1745  a  1749. 

•i.  II  est  vrai  que  des   1769,  Pingeron,  traducteur  d'Algarotti,  ecrit  dans 
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Si  Ton  voulait  a  tout  prix  trouver  quelque  part  le  germe 
de  cette  evolution,  ce  serait  certainement  du  cote  des 
moralistes  et  des  metaphysicians  qu'il  faudrait  le  chercher. 
On  peut  admettre  en  effet  que  le  gout  de  la  severite  et 
de  I'austerite  soi-disant  antiques  fut  encourage,  sinon  eveille, 
par  I'introduction  de  I'idee  morale  en  peinture,  telle  que 
la  comprit  souvent  Greuze,  telle  que  la  conseilla  sans 
cesse  Diderot.  Or,  des  1745,  ce  dernier  traduit  VEssai  sur 
le  merite  et  la  vertii  de  Shaftesbury,  sans  d'ailleurs  s'as- 
treindre  a  rendre  le  texte  exactement,  comme  il  le  reconnait 
lui-meme  dans  le  Discours  preliminaire  ';  il  connait  aussi 
Hutcheson,  et  fera  plus  d'une  fois  allusion  a  \ Analyse 
de  la  Beaute  de   Hogarth  ^    Et  ainsi  a  cote    du  gout   des 

la  preface  de  VEssai  sur  la  peinture  :  «  Ce  n'est  qu'a  regret  qu'ils  (les 
peintres  francais)  traitent  ces  sujets  voluptueux  que  le  luxe  des  amateurs 
leur  arrache  et  qui  decelent  des  Sybarites.  S'ils  peignaient  pour  eux-memes, 
on  les  verrait  exercer  leurs  talents  sur  I'histoire  de  ces  hommes  illustres 
qui  firent  la  gloire  de  la  Grece  et  de  Rome.  »  Mais  Pingeron  s'avance  peut- 
etre  beaucoup. 

1.  Diderot,  OEuvres  completes,  edition  Assezat,  t.  I,  p.  16. 

2.  On  peut  meme  se  demander  si  Diderot  n'a  pas  tire  d'une  phrase  de 
Hogarth  un  de  ses  developpements.  Hogarth  ecrit  dans  sa  preface  (p.  42  de 
la  traduction  Jansen)  :  «  Si  un  maitre  a  danser  voyait  son  ecolier  dans  I'atti- 
tude  aisee  et  gracieuse  de  TAntinoiis,  illeblamerait  certainement  de  prendre 
une  position  si  courbee  et  lui  dirait  de  tenir  la  tete  droite.  »  Diderot  amplifie 
ainsi  dans  son  Essai  sur  la  Peinture  (edition  Assezat,  t.  X,  p.  489)  :  «  Si 
Marcel  rencontrait  un  homme  place  comme  I'Antinous,  lui  portant  une  main 
sous  le  menton  et  I'autre  sur  les  epaules  :  ((  AUons  done,  grand  dadais,  lui 
dirait  il,  est-ce  qu'on  se  tienl  comme  cela  ?  »  Puis  lui  repoussant  les  genoux 
avec  les  siens  et  le  relevant  par  dessous  les  bras,  il  ajouterait  :  «  On  dirait 
que  vous  etes  de  cire  et  que  vous  allez  fondre.  Allons,  nigaud,  tendez-moi 
ce  jarret  ;  deployez-moi  cette  figure;  ce  nez  un  peu  au  vent.  »  Et  quand  il 
en  aurait  fait  le  plus  insipide  petit  maitre,  il  commencerait  a  lui  sourire  et 
s'applaudir  de  son  ouvrage.  »  Diderot  cite  plusieurs  fois  le  nom  d'Hogarth 
et  discute  ses  idees  (t.  X,  p.  3o3  ;  t.  XI,  p.  349-36o).  —  Au  reste  Diderot 
emprunte  volontiers,  quelquefois  textuellement  et  sans  references.  C'est 
ainsi  que  Particle  Beau  de  VEncjclopedie,  publie  par  Naigeon  sous  le  titre 
conserve  par  Assezat  :  Becherches  philosophiques  sur  I'origine  et  la  nature 
du  beau,  renferme,  au  debut,  plusieurs  pages  copiees  mot  pour  mot  dans 
VEssai  sur  le  beau  du  P.  Andre.  On  n'y  peut  signaler  que  quelques  suppres- 
sions qui  ne  proviennent  pas  toujours  de  preoccupations  litteraires.  Par 
exemple,  quand  le  P.  Andre  qualifie  saint  Augustin  de  saint  docteur, 
Diderot  prefere  ecrire  grand  homme.  «  Saint  Augustin,  qui  etait  un  aigle 
en  tout,  dit  le  P.  Andre,  a  traite  la  question  plus  en  philosophe.  »  Diderot 
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Allemands  pour  Farcheologie,  nous  trouvons  a  I'origine  de 
la  reforme  de  notre  ideal  esthetique,  la  tendance  des  Anglais 
a  introduire  dans  les  arts  la  preoccupation  moralisatrice. 

Sans  doute  cette  preoccupation  particuliere,  ce  gout  des 
sujets  serieux  ne  constituent  pas  encore  une  reforme,  sur- 
tout  lorsqu'on  en  trouve  la  trace  chez  11  n  artiste  comme 
Greuze,  assez  brouille  avec  les  belles  antiques,  mais  c'est 
deja  un  acheminement;  et  si  nous  constatons  que  les  ten- 
dances a  la  metaphysique  se  repandent  de  plus  en  plus 
dans  le  monde  des  arts  et  se  concilient  merveilleusement 
avec  le  culte  de  Fantique,  on  comprendra  que  de  telles 
indications  ne  doivent  pas  etre  negligees. 

II  est  curieux  de  decouvrir  chez  Diderot  I'influence  incon- 
testable de  ces  idees.  Si  son  article  de  VEncyclopedie  sur  le 
Beau^se  contente  d'etre  obscur,  assez  vide,  et  s'adapte  mal 
a  Tapplication  qu'on  en  voudrait  faireaux  oeuvres  d'art  pro- 
prementdites,  quelques  annees  plus  tard  I'ecrivain  francais, 
perseverant  dans  sa  manie  philosophique,  se  rencontrera 
presque  avec  Winckelmann.  Ce  dernier  avait  vu  dans  la 
beaute  antique  une  nature  epuree  de  tous  les  accidents 
capables  d'en  alterer  la  simplicite  et  I'harmonie.  Diderot 
avait  pu  lire  dans  la  mediocre  traduction  de  YHistoire  de 
Vart  parue  a  Paris  en  1766  que  la  perfection  «  est  comme 
une  idee  qui  se  formerait  dans  un  entendement  sublime  s'il 
lui  elait  donne  de  voir  de  pres  la  beaute  divine  »,  que 
«  la  grande  unite  des  formes  et  des  contours  »  doit  etre 
consideree  comme  «  Touvrage,  non  du  ciseau,  mais  d'une 
simple   pensee^  »,  enfin  que  la  nature  visible,  loin  d'etre 

supprime  qui  etait  un  aigle  en  tout.  A  part  ces  changements  tendancieux, 
le  texte  de  Diderot  reproduit  pendant  plusieurs  pages  celui  du  P.  Andre 
sans  qu'aucune  appreciable  difference  de  style  puisse  evciller  les  soupcons. 
Cependant  le  P.  Andre  estun  assez  mediocre  ecrivain  et  Diderot  semble  un 
de  ceux  dont  le  style  accuse  une  personnalite  des  plus  marquees. 

X.    Diderot,  OEuvres  completes,  edition  Assezat,  t.  X,  p.  7  et  suivantes. 

2.  Hisioire  de  Vart  chez  les  anciens,  t.  II,  p.  23  de  la  traduction  de  1766, 


CRITIQUES   DES  SALONS  ET  GAZETTES  297 

prise  pour  unique  guide,  ne  mene  a  la  beaute  vraie  qu'apres 
avoir  ete  ramenee  a  sa  purete  primitive,  aux  proportions 
essentielles  qu'elle  possedait  avant  toute  deformation  causee 
par  les  phenomenes  ordinaires  de  la  vie.  Diderot  ne  dira 
guere  autre  chose  dans  la  celebre  Introduction  de  son  Salon 
de  1767  \  lorsqu'engageant  I'artiste  a  apprendre  «  la  meta- 
physique  »  de  son  art,  «  cette  metaphysique  qui  a  pour  objet 
la  nature,  la  verite  »,  on  encore  «  le  modele  ideal  de  la 
beaute,  la  ligne  vraie  »,  il  lui  conseillera,  lui,  I'ami  de  Char- 
din  et  de  La  Tour,  d'aller  chercher  la  perfection  au  dela  de 
la  nature  visible,  au  dela  de  I'antique,  dans  sa  propre  ima- 
gination et  dans  la  restitution  de  la  simplicite  preexistante, 
pour  ainsi  dire,  a  la  vie  active.  Diderot,  dans  cette  page, 
exalte  incontestablement  Teffort  vers  I'expression  plastique 
ou  picturale  d'une  idee  pure,  et  comme  les  anciens  sem- 
blent  avoir  ete  les  maitres  en  ce  genre,  c'est  indirectement 
au  gout  antique  qu'il  ramene  ceux  qui  I'ecoutent.  Qu'il  le 
veuille  ou  non,  il  eveille,  par  la  definition  meme  de  cette 
beaute  abstraite,  Tidee  de  purete  s'exagerant  jusqu'a  la 
secheresse  dont  Winckelmann  s'etait  fait  Tapotre.  L'abou- 
tissement  presque  fatal  de  la  philosophic  et  surtout  de  la 
metaphysique  s'appliquant  aux  beaux-arts,  c'etait  la  revan- 
che de  I'antique  sur  le  moderne.  Or  on  ne  saurait  nier 
que  le  xviii^  siecle  se  soit  pique  de  metaphysique,  et  ainsi 
n'ait  ete  entraine  a  son  insu  vers  un  ideal  artistique  abso- 
lument  oppose  a  celui  qu'il  avait  d'abord  adopte. 

En  dehors  de  la  morale  et  de  I'idee  pure,  somme  toute 
assez  peu  cultivees  et  appreciees  dans  les  milieux  qui 
s'interessent  aux  beaux-arts,  on  chercherait  vainement  dans 
les  productions  mediocres  de  cette  epoque  —  dictionnaires, 
traites    techniques,    ouvrages   a  pretentions   historiques   et 

D  ans  la  traduction  Huber,  parue  en  1781,  la  pensee  de  Winckelmann  se  rap- 
proche  encore  plus  de  celle  de  Diderot. 

I.  Diderot,  OEuvres  completes,  edition  Assezat,  t.  XI,  p.  9-16. 
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meme  politiques,  generalisations  hatives  et  sans  valeur  — 
on  chercherait  vainement  la  trace  d'une  orientation  nouvelle 
des  tendances  esthetiques.  Artistes  et  antiquaires,  amateurs 
et  critiques,  tous  sont  d'accord  pour  proclamer  que  I'etude 
de  la  nature,  habilement  choisie,  mais  fidelement  observee, 
est  le  premier  devoir  du  peintre.  Ge  ne  sera  pas  la  moindre 
originalite  de  Diderot  d'avoir  soutenu,  lui  aussi,  ce  principe 
en  presence  des  oeuvres  et  de  lui  avoir  substitue  celui  de 
la  beaute  ideale^  lorsqu'il  donna  carriere  a  son  imagination, 
lorsque,  se  reportant  par  la  pensee  a  la  statuaire  grecque, 
il  raisonna  dans  I'abstrait  au  lieu  d'etudier  purement  et  sim- 
plement  le  concret. 

Mais,  en  1760,  on  ne  trouve  dans  les  ecrits  les  plus  divers 
que  la  manifestation  de  Tcclectisme  et  du  liberalismealors 
en  faveur ;  la  nature  est  la  seule  ecole  dont  se  rcclament 
des  hommes  aussi  differents  queVien  et  La  Tour,  et  ce  n'est 
pas  sans  hesitation  qu'on  croit  apercevoir,  surtout  chez  les 
ecrivainsphilosophes,  quelques  rares  symptomes  de  la  crise 
dont  Tart  francais  va  soufTrir  pendant  de  longues  annees.  Si 
Tunite  qui  apparait  a  la  fois  dans  la  doctrine  et  dans  les 
oeuvres  est  deja  menacee,  personne  ne  semble  se  doiiterde 
la  menace,  pas  m^me  ceux  qui  sont  appeles  a  la  realiser; 
et  lentement,  apres  s'etre  arrache  au  dogmatisme  in- 
quietant  et  infecond,  Tart  francais  est  arrive  au  libre  epa- 
nouissement  de  ses  qualites  naturelles,  en  attendant  que  le 
perpetuel  besoin  de  renouvellement  le  rejette  bientot, 
comme  au  xvii^  siecle,  dans  une  voie  qui  nest  pas  la 
sienne. 
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Les  noms  precedes  du  signe  *  sont  ceux  des  ax'tistes  qui  ont  ecrit  ou  dont 
nous  connaissons   quelques  opinions  personnelles. 

Les  chiffres  en  italiqnes  rdunisparun  trait  d'union  renvoient  aux  passages 
oil  sont  analysees  les  idees  des  artistes. 

Les  chiffres  en  italiques  isoles  renvoient  aux  pages  ou  sont  cites,  soit  les 
ouvrages  ecrits  par  les  artistes,  soit  les  documents  relatant  les  opinions  des 
artistes. 


Adam  (I'aine),  263. 
Albane  (F),  i5i,  170,  -^07. 
*Alberti   (Leon-Baptiste),   i,    2-j,  7. 
Algarde  (1"),  9. 

*  Anguier,  i58. 
Apelle,  88,  114,  ii5,  272, 
Aved,  274,  279. 
Bachelier.  286. 
Bassans  (les),  170. 
Belle,  278. 

Beilin  ou  Bellini  (Jean),  i83,  291, 
Berghem.  243. 

*  Bernin   (le)    6^-64,    102,    10^,    112, 

147. 

*  Bie  (Corneille    de)    i3o,     i53,    1^4, 

192. 
'  Blanchard,  67,  99,  121,  129,  i58. 
'  Blondel,  25i. 
'  Boissiere,  17,  ^8,  83,  84. 
Boizot,  263. 

*  Bosse  (Abraham),  7,  S,  21,  45,./(5,  89. 
Bouchardon,  i85,  195,221,  225,  227, 

240,  262,  277,  283,  285,  292,  293, 
Boucher,    169,    175,    189,    226,    238, 
239,  256,  262,  266,  272,  274,  277, 
279,  280,  283,  284,  286,  287. 
BouUe,  i5o. 

*  Boulogne  (Louis),  85. 

'  Bourdon,  p,  17,  5S,  40,  ^p,  6^,  74, 
yy,  83,  85,  g^,  io3,  112,  143,  239. 


Brauwcr,  i5o, 

Breughel  (le  vieux),  i3i,  i5o. 

Bril  (Paul),  i5o. 

Caldara,  4- 

Caravage  (le),  44,  191,  224. 

Caresme,  no. 

*  Carrache  (Annibal),  4,  18,  76,   109, 

167,  174)  187,  238. 
Carrache  (les),  73,  91,  191,  219,  221, 

233,  242. 
Chalette,  33. 

*  Champaigne  (Jean-Baptiste  de),  6y, 

106,  lojy  108,  I  58. 

*  Champaigne    (Philippe    de),   4,    l^, 

6y.  77,  80,  85,  106-110,  117,  119, 
123,  i53,  i56,  i58,  i65,  188,  191, 
220. 

Chardin,  188,  189,  239,  257,  259,  265, 
266,  267,  272,  273,  274,  276,  279, 
280,  283,  284,  286,  287,  297. 

Chauveau,  85. 

Cheron  (Sophie,  femme  Le  Hay),  161, 
162,   i63. 

Cimabue,   i53,  i55. 

Clouet  (Janet),  i5o. 

*  Cochin  (Charles-Nicolas),  II,  16^, 

219,   220,  223,   226,   227-2^4,    238, 

242,  248,  24(),  2^0,  276,  277,  278, 
279,   280,   281,   282,  28^. 

Ccelemans,  i5o. 
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Collin  de  Vermonl,  268,  271. 
Corneille  (Michel),  no,  166. 
Corrcge  (le),  4,    169,  17$,   209,   219, 
224,  291. 

*  Cousin  (Jean),  /,  35,  86,  87. 
Coustou  (laine),  208. 

*  Coypel  (Antoine),  III,  67,  no,  119, 

i52,  i57,  i6yiyi,  177,  i85,  188, 
191,  195. 

*  Coypel    (Charles),    III,    160,    166, 

jyi-m,  179.  ^85,  187,  i93,  214, 
2i5,  216-220,  111,  229,  234,  235, 
237,  239,  253,  254,  257,  262,  265, 
272,  275,  284. 

'  Coypel  (Noel),  iop-112,  119,  i56, 
166,  200. 

Coypel  (Noel-Nicolas),  195. 

Coyzevox,  142,  16^,  164. 

Crcssent,  283. 

Danckcise  de  Ry,  i54. 

Daret,  148. 

'  David,  1 56,  225. 

*  Delorme  (Philiberl),  i. 

*  Dcscanips,  242. 

*  Desportes  (Claude-Francois),    102, 

io3,  2/ J,  275,  244-248. 
Desportes  (Francois),  272,  289. 
Doyen,  278,  279. 
Dominiquin  (le),  7,  233. 
Dow  (Gerard),    i5o. 
Du  Frcsnoy,  6,    16,    ij-ip,   23,  33, 

104. 
Dnghef,  7,  10. 
Durer  (Albert),  9,  7,  9,   28,  35,  86, 

92,  127,    148,  149,    i5o,    i55,    195, 

2o3,  207. 
Dyck  (Van),  22,  112,    148.    i5o,  i5i, 

i54,  164,  170. 
Errard,  106. 

Eyck  (Van),  i3i,  i53,  i55. 
Favanne   (de),  268. 
Ferdinand,  85. 
Ferrari  (Gaudcnzio),  4- 
Finsonius,  148 
Flamand  (le),  9. 
Freminet,  53. 

*  Friquet  de  Vaurose,  161. 
F'rontier,  263. 

*  Galloche,   i52,    235,  2^y-2^g,  244? 

263, 268. 
Germain  (Thomas),   25i. 
Gillot,  66,  169,  221 . 
Giotto,   i55,  209. 


Girardon,  114,  i47' 

*  Gool  (Van),  192. 

*  Gravelot,  265,  276. 
Greuze,  278,  279,  280,  295,  296. 
Guay,   283. 

Guerchin  (le),  233. 

Guide  (le),   73,    94,    i54,    169,    207, 

233. 
Halle,  269. 

*  Hogarth,   C)i,  2C)y. 

Holbein,    122,     i5o,    i55,   178,    2o3, 

207 . 
Hollar,  2  30. 
'  Houbrakcn,    192. 
Hulin(d-),  263. 
Joblol,   161, 
Jordaens,    i5o. 
Jouvencl,  235,  239. 
Jules   Romain,  64,   i55,   189,    191. 
Ladey,   263. 
La  Fosse   (de),    85,    119,    157,    178, 

195,  235,  289. 
La  Grenee,   226,  227. 
'  Lairesse  (de),  210. 
Lancrct,   170,  188,  211,  222,272. 

*  Largilliere,  104,  io5,  119,  144,  i52, 

1 57,  166,  199,  234,   235,  239,  24s- 
244. 
'  La  Tour,  239,  252,  257,   259,     260, 
261,  263,  265,  266,  267,  272,  273, 
274,  279,  285,  286,  297,  298. 

*  Le  Blond  de  Latour,  8^-86. 

'  Le  Brim,  II,  III,  6,  7,  9,  10,  i5,  17, 
19,  21.  23,  28,  3o,  3i,  _77,  39,  40, 
45,  46,  47,  48,  52,  53,  56,  58,  59. 
60,  61-8^,  85,  87,  88,  89,  90,  94, 
95,  96,  97^  98.  99;  100,  joi,  102, 
io3,  104,  io5,  106,  107,  J08,  lop, 
no,  III,   112,  ii3,   114.  116,   117, 

118,    119,    120,    122,    72_J,   124,   125, 

126,  127,  i2(),  i3o,  i32,  i33,  i34, 
i36,  i38,  139,  140,  141,  142,  143, 
144,  145,  146,  147,  149,  i5o,  i5i, 
i52,  i53,  i54,  i55,  i56,  i57,  i58, 
i63,  164,  166,  170,  178,  179,  180, 
i85,   186,  188,  194,  197,  198,  200, 

202,    204,     207,    208,     220,     223,    238, 

239,  240,  241,  245,  246,  270,  288, 

290. 
Lefebvrc,  85. 
Le  Moyne  (Francois),   io4,  119,  i44> 

169,   170,   195,  222,  23i,  237,  238, 

239,  240,  255,  289. 
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Le  Nain  (les  freres),  S"]. 
Leoni  (J.-B.),  4. 

*  Lepicie,  67,  160,  177,  iyg-180. 

Le  Sueur,  117,  i38,  i5o,  i5i,  186, 
188,  207,  239,  267,  288,  291. 

'  Lomazzo  (le  Lomasse),  2,  ^-6,  9,  10, 
II,  17,  18,  20,  28,  33,  34>  35,  36, 
37,  38,  39,  86,  87,  90,  91,  93,  102. 

Loo  (Carle  Van),  256,  262,  266,  267, 
272,  280,  281,  284,  286,  289. 

Lorrain  (Claude),  242. 

Loyr,  54>  85,  106. 

Lucas  de  Leyde,  149,  i55,   2o3,  291. 

'  Mander  (Karel  Van),  i3o,  ly^-1^4, 
192. 

Mansart,  i52,  166  . 

Manlegna,  4,  148,  i55. 

Marc-Antoine,  i49- 

*  Marcenay  de  Ghuy,  2y0. 
Marsy  (Gaspard  de),  147. 

*  Masse,  235,  240-242. 
Meissonnier,  25 1,  262,  283. 

*  Mengs,  292,  2Cj^,  294. 

'  Michel-Ange,  4,  43,46,64,  88,  126, 
147,  i83,  191,  195,  207,  219,  233, 
290. 

*  Mignard  (Nicolas),  85. 
'  Mignard  (Paul),  114. 

*  Mignard   (Pierre),    17,   59,  61,    83, 

102,  io3,  104-iOy,  112,  119,  143, 
145,  149,  t5o,  i5i,  i63,  179,  201, 
207,  238,  246,  270. 

*  Monier,  9,  5p,  112-11^,  119. 
Montemezzano,  4. 

Moro,  145, 

Nanteuil,  85. 

Natoire,  256,  261,  262,  266,  267,  272, 

280. 
Nattier,  272. 
Netscher,  i5o. 
Nieulant  (Guillaume  de),   i54. 

*  Nonnotte,  237. 
Orcagna,  209. 

*  Oudry,  175,  235,  242-244,  258,  259, 

266,  274,  283,  286,  287,  289. 

*  Pader,  2,  6,  77,28,  3^-^8,  39,  84. 
'  Palissy,  i. 

Parrocel,   i63,  258,  272. 

Perier,  93. 

Phidias,  112,  i47- 

Piazetta,  233. 

Pierre,  258,  265,  276,  277,  280. 

Pigalle,  277. 


*  Poerson,  180-18 1. 

Polembourg,  i5o. 

Polyclete,  24. 

Porbus,  i5o, 

Portail,  285. 

'  Poussin,  6-iy,  18,  20,  11,  23,  26, 
29,  3i,  34,  37,  39,  40,  41,  42,  45, 
46,  48,  49j  5o,  52,  53,  54,  56,  57, 

58,  59,  60,  65,  66,  68,  72,  73,  74, 
75,  76,  77,  78,  80,  81,  82,  83,  86, 
88,  90,  91,  106,  107,  109,  112,  117, 
118,  119,  120,  122,  123,  126,  127, 
i35,  i36,  i38,  139,  143,  i44»  ^45, 
147,  i5o,  i5i,  i54,  i65,  170,  178, 
186,  188,  191,  200,  208,  220,  236, 
200,  267,  288,  294. 

Praxitele,  114,  i47« 

Primatice  (le),  189. 

Raoux,  289. 

Fiaphael,  III,  4,  8,  9,  16,  40,  46,  48, 

59,  64,  67,  75,  88,  91,  93,  ii3, 
114,  ii5,  122,  123,  126,  127,  i3i, 
i33,  i34,  i35,  146,  147,  i5o,  i5i, 
i55,  166,  169,  174,  175,  178,  182, 
i83,  184,  188,  191,  194,  195,  199, 
200,  201,  207,  209,  210,  219,  220,. 
221,  227,  233,  238,  246,  25o,  267, 
293. 

'  Rembrandt,  40,  43,  127,  128,  i3i, 

i32, /j'p,  i5o,  i53,    170,  174,  178, 

242,  25o,  286,  289. 
Renou,  280. 

'Restout  (Jacques),  22,  86-87,  9^- 
Restout  (Jean),  235,  241,  256,   262, 

266,  267,  272,  274,  284. 
Ridolfi,  192, 
Rigaud,  104.  io5,  119,  i43, i45,  i52, 

166,  271, 289. 
Rosa   (Salvator),  242. 

*  Rosalba  (la),  263. 
Piousseau,  85. 

*  Rubens,  II,  22,    23,  25,  40,  43,  5i, 

88,90,    99,    112,   119,    120,   122,    123, 

126,  128,  i34,  141,  148,  i5o,  i5i, 
i54,  170,  174.  178,  i9i»  192.  i97» 
199,  207,  220,  224,  242,  289. 

Sacchi,  233. 

•Sandrart  (Joachim  de),  ii2,i3o,/j^, 

192. 
Santerre,  119,  i52. 
Sarrau,  161. 
Schongauer,  i53. 

*  Serlio,  i. 
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*  Seve  (de),  pp,  loo,  iS-j. 
Subleyras,  234- 
Sylvestre,  268. 

*  Tardieu,  2^^,  2^6. 
Steeu,  191. 

Teniers,  56,  i45,  i5o,  174^  188,  207, 
242, 289. 

*  Testelin  (Henry),    26,   5J,   62,  66, 

68,  7/,  72,  7^,  7<5,  77,  7p,  80,  io5, 
10/ ,  109,  no,  1 52,  160,  210. 

Tiepolo,  233, 234- 

Timante.  1 15. 

Tintoret,  127,  i5i. 

Titien,  4,  i3,  43,  5i,  88,  94,  99,  ii5, 
i34,  i44>  145,  i5o,  175,  182,  195, 
207,  219,  220,  221,  224,  238. 

Tocquc,  23S,  2^p-2^o,  272,285. 

Tourniere,  157. 

Trcmollicres,  189,  igS,  227,  272. 

'  Troy  (Jean-Francois  de),  i43,  i45, 
1 52,  166,  170,  18^-18^,  199,  236, 
27.4. 

Tuby  (Jean-Bapliste),  147. 

Uccello,  209. 


Valentin,  239. 

Yasari,  2,  i52,   192. 
Velasquez,  43. 
Vernet,  258,  265,   266,  280,  283,  286, 

287. 
Veronese,  i3,  11 5,  127,  219. 

Vien,  1 56,  225,  248,  279,  280,   282 

286,  292,  294,  298. 

Vinci  (Leonard  de) ,  3,  4,   7,  8,  20, 

21,  3o,  48,  86,   87,  122,  178,    187, 

2  23. 

•  Vitruve,  I,  3,9,  90,  92. 

Vivien,  io5,  157,  263. 

A'olatarra  (Daniel  de) ,  233. 

Vouel,  2,  23,  27,  33,  39,    53,  56,  83, 

129,  i3o,  i38,  139,  189,  246. 
Walteau,  57,66,  119,  157,169,  178, 

188,  189,    190,   191,   194,  199,2//, 

22r,  222,    242,  248,    272,   288,  289, 

291,  293. 
Weyden  (Roger  Vander),  i55. 

Wleughels,  i8i-j8^.  239,  291. 
Wouvermans,  i5o,  188. 
Zeuxis,  1 1 5,  146,  2o5. 


INDEX  ALPHABETIQUE  DES  NOMS  D'ECRIVAINS 
ET  D'AMATEURS  CITES  DANS  L'OUVRAGE  ' 


Les  noms  precedes  du  signe  *  sont  ceux  a  I'occasion  desquels  ont  ete 
donnees  des  indications  bibliographiques. 

Les  chifFres  en  italiques  reunis  par  un  trait  d'union  ren%'oient  aux  passages 
ou  sont  analysees  les  idees  des  ecrivains. 

Les  chiffres  en  italiques  isoles  renvoient  aux  pages  contenant  des  indica- 
tions bibliographiques  ou  des  references. 


'  Alberti,  voir  VIndex  des  Artistes. 

*  Alembert  (d'),  290,  2pj-2p2. 

*  Algarotti,  2p^. 
Alhazen,  7. 

'Andre  (pere),  Ip6,  agS. 

*  Anonymes  (auteurs)  de  I' Avis  neces- 

saire  aux  peintres...,  lop,  du  Ban- 
quet   des    curieux,    120,    122,    du 
Songe   d'Ariste,  120. 
Antin  (due  d'),  181. 

*  Aristote,  79. 

'  Armenini,  2,  3,  4,  5,  6,  9,  11. 


Arundel  (comte  d'),  22. 

'  Aubert  (Francis),  248. 

Augustin  (saint),  296. 

'  Baillet  de  Saint- Julien,    26^,   26^, 

266,  26y. 
'  Balot  de  Sovot,  211. 
Balzac,  Sg,  5i. 
Barbaro,  9,  92. 
'  Barcos  (Martin  de),  loy,  108. 

*  Bastier,  J42. 

*  Battcux,  ipy,  20^-207,  ^ii,  212,  287. 
Begon,  i5i. 


I.  Ce  travail  tient  lieu  d'index  bibliographique.  Pour  la  periode  anterieure  a 
1747,  tous  les  documents  interessants  au  point  de  vue  du  mouvement  des  idees 
ont  ete  cites  dans  le  cours  de  I'ouvrage  et  ont  fait  I'objet  d'indications  bibliogra- 
phiques auxquelles  renvoie  le  present  index.  Pour  la  periode  posterieure  a  1747, 
le  nombre  des  publications  concernant  la  peinture  est  enorme,  et  il  ne  faut  point 
songer  a  en  publier  ici  la  nomenclature  ;  nous  avons  cite,  dans  les  deux  derniers 
chapitres,  les  documents  les  plus  caracteristiques,  en  laissant  de  c6te  toute  une 
categoric  d'ouvrages  mediocres  ii  tendances  philosophiques  ou  sociales,  tels  que 
YEsprit  des  Beaux-Arts,  d'Esteve  (i753),  VEtat  des  arts  en  Angleterre,  de  Rouquet 
(1755),  les  Considerations  sur  les  revolutions  des  arts,  de  Mehegan  (i755),  le  Spectacle 
des  Beaux-Arts,  de  Lacombe  (1758),  dans  lesquels  n'apparait  aucune  preoccupation 
des  doctrines  d'art  dans  le  sens  ou  nous  entendons  ce  terme.  Disons  enfin  que  les 
meilleures  sources  bibliographiques  pour  cette  periode,  celles  qui  permettent  de 
retrouver  presque  tous  les  documents,  sont,  en  dehors  du  Catalogue  des  manus- 
crits  de  la  Bibliotheque  de  VEcole  des  Beaux-Arts,  de  M.  Mdntz,  et  du  Catalogue 
de  la  collection  des  pieces  sur  les  beaux-arts...  recueillies  par  Marielte,  Cochin  et 
Deloynes,  —  souvent  cites  dans  cet  ouvrage,  —  VEssai  de  bibliographie  des  livrets 
et  des  critiques  des  Salons,  d'A.  de  Montaiglon,  la  Bibliographie  de  la  presse  perio- 
dique  francaise,  de  Hatin,  et  le  Catalogue  de  la  bibliotheque  d'art  de  Georges 
Duplessis. 
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*  Bellori,  8,  lo,  iSa. 

'  Bernin (le),  voir  \' Index  des Artistes. 

*  Bertrand,  2^4. 

*  Bie  (Corneille  de),  voir  \ Index  des 

Artistes. 

*  Blanchard,  voir  V Index  des  Artistes. 

*  Blondel,  voir  I' Index  des  Artistes. 

'  Boileau,  19,  iS,   44,  114,  128,   146, 
166,  186, 

*  Boissiere,  voir  Y Index  des  Artistes. 
"  Bonuaffe,  i ^i ,  148. 

'  Bonneval,  2^2. 

Borel,  i5o. 

Borrilly,  148. 

'  Bossc,  voir  \ Index  des  Artistes. 

Boulle,  voir  VInde.r  des  Artistes. 

'  Boulogne,  voir  V Index  des  Artistes. 

'  Bouquier,  2^8. 

'  Bourdon,  voir  VIndex  des  Artistes. 

Boyer  d'Eguillcs,  i5o,  i5i. 

'  Braunschvig,  202. 

Bretonvilliers  (Benigne  de),  i5o. 

*  Brice  (Germain),  lyi,  1^2. 
'  Brosses  (dc),  ij2,  20p-2l0. 

'  BuUart  (Isaac),   iii,   i3o,  i32,   i53, 

'  Callieres  (de),  146-147. 
Callistratc,  96. 
Capitolin  (Jules),  96. 

*  Carducho,  92. 

*  Caresmc,  voir  VIndex  des  Artistes. 
"  Carrache  (Annibal),  voir  I  Index  des 

Artistes. 

*  Catherinol,  87-8^,  95. 

*  Caylus  (corate  dc),  jp,  ^7,  10^,  104, 

162,  i63,  177,  179,  i85,   214,  21^, 

217,  220-228,  229,  230,  2^1,  232, 
2^J,  234,  2^p,  241,  246,  248,  240, 
2y0,  27^,  276,  280,  281,  285,  292, 
2p^. 

*  Chambray  (Freart  de),  i,  6,  7,    17, 

ip-2^,  40,  86,  87. 

*  Champaignc  (Jean-Bapliste  de),  voir 

VIndex  des  Artistes. 
'  Champaiguc  (Philippe  de),  voir  VIn- 
dex des  Artistes. 

*  Chantelou  (Freart  de),  7,  8,  17,  69, 

Chaulieu,  272. 

*  Chennevieres  (de),  S,  p,  ip,  22,  ^^, 

S8,86,  87,  120,  148,  lyi,  2^. 

*  Ciceron,  2,  2^. 

_  Clement  de  Ris,  147,  148,  22y. 


'Cochin  (Charles-Nicolas),  voir  IT/j- 

dex  des  Artistes. 
"  Colbert,  42,  44>  46,  61,62,  6^,  72,  77, 
96,  98,  102,  106,  no,  III,  11^,  125, 
144,   147,  149,   i58,  161,  180,  200, 
214. 
'  Colonna,  /, 

'Corneille  (Pierre),  41,  186,  196. 
'  Cousin  (Jean),  voir  VInde.t  des  Ar- 
tistes. 
'  Cousin  de  Contamine,  20S. 
'  Coy  pel  (Antoine),  voir  VIndex  des 

Artistes. 
'  Coypel  (Charles),  voir  VIndex  des 

Artistes. 
'  Coypel  (Noel),  voir  VIndex  des  Ar- 
tistes. 
Croismarc  (de),  2p^. 
'  Crousaz,  jp6. 
Crozat,  177,  190. 

'  Curcau  de  la  Chambre,  6p,  101,  102. 
'  Delisle  (Leopold),  148. 
'  Delorme  (Philiberl),  voir  VInde.t  des 

Artistes. 
'  Deniontiosius,  1,2. 
'  Descamps,  voir  VIndex  des  Artistes. 
'Descartes,  6p,  7p,  loi,  i3j,  ip6. 
'  Desfonlaines,  272-27^. 
Dcsncux,  148. 
'  Desportes    (Claude- Francois),  voir 

VIndex  des  Artistes. 
'  Dczallier-Dargenville,  i^p,  ipi-ip6, 

270. 
'  Diderot,  III,  127,  l^p,  Ip7,  20=,,  206, 
269,  277,   281,  282,  285,  286,  287, 
292,  2^5,  2p6,  297,  298. 
'Dubois  de  Saint-Gelais,    160,    177- 

J7P,  271. 
'  Du  Bos,  ip7-20^,  204,  207,  211,  212, 

217,  267,  269,  287,  289. 
'  Du  Fresnoy,  voir  VInde.v  des  Ar- 
tistes. 
'  Du  Jon,  voir  Junius. 
'  Duplessis,  i4p,  lyO,  176,  2^4,  26 j, 

266,  50^. 
'  Dupuy  du  Grez,  2,  8p-p7,  270. 

Durer,  voir  VIndex  des  Artistes. 
'  Dussieux,  ^p. 
*  Engerand,  2^4. 
'  Esteve,  ^o^ 
Eusebc,  96. 
Evagrius,  96. 
'  Felibien,  6,  7,  8,  p,  10,  /j,  14,  16, 
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5/,  41-60,  62,  64,  66,  7^,  74,  y^,  yy, 
7S,  80,  83,  90,  91,  95,  116,  i^i, 
149,  i5o,  i54,  755,  192,  igS,  196, 
197,  242. 

*  Fenelon,  142-146,  201. 

'  Fermelhuis,     iy(),     160,     161-16^, 
208. 

*  Fontaine,  i^,  ^y,  62,  64,  6p,  y4,  75, 

81,  100. 
Fontenelle,  114,  200. 
'  Formigny  de  la  Londe,  2^6. 
Fouquet,  42,  i49. 

*  Freron,  268,  2y8-2yp,  280. 

*  Fuessly,  2f)^. 

*  Furcy-Raynaud,  223. 

*  Gaignieres  (Roger  de),  149,  lyO. 
Gallicanus,  96. 

*  Galloche,  voir  V Index  des  Artistes. 
Gauricus  (Pomponius),  92. 

*  Gazettes   (redacteurs   des)   :   Annee 

litter  aire,  260,  syS,  ^yg,  281;  Cor- 
respondance  [et  Nouvelles  litte- 
raires),  260,  261,  26p,  278,  282- 
28y,  2p^  ;  Feuille  necessaire,  281  ; 
Journal  encyclopedique,  280,  281 ; 
Menioires  de  Trevoux,  268,  282 ; 
Mercure,  80,  1^0,  ipi,  222,  22^, 
228,  2^0,  2^y,  2^0,  2^2,  2yo,  2yi, 
272,  273,  2yy,  2y6,  2yy,  278,  280, 
281  ;  Nouveaux  amusements  du 
coeur  et  de  l esprit,  no;  Obscrva- 
teur  litteraire,  281-282  ;  Observa- 
tions sur  la  physique  et  les  arts, 
280  ;  Observations  sur  les  ecrits 
modernes,  2y^,  2y4. 

'  Gazier,  108. 

'  Gersaint,  kjo,  248. 

*  Goncourt  (de),  221,  260. 
Gool  (Van),  192. 

'  Gougenot,  2^8,  263. 

'  Gravelot,  voir  Ylndex  des  Artistes. 

'  Gressct,  2y2,  2y^. 

"Grimm,  277,  2y8,  2S2,  28y,  287. 

*  Guerin,  112,  169,  160. 

*  Guiffrey,  61,  211,  2y^. 

*  Guilletde  Saint-Georges,  46,  61,  62, 

64,  y6,  80,  98,  pp,  loy,  lop,  no, 

i58,  162. 
'  Hagedorn,  294. 
'  Henry  (Charles),  221,  226,  228. 
Higinus,  96. 
Hochercau,  i3i,  i5o. 
"  Hogarth,  voir  VIndex  des  Artistes. 


Holbach  (d'),  293. 

Homere,  96,  i43,  255. 

Horace,  18. 

'Houbraken,  voir  Ylndex  des  Ar- 
tistes. 

'  Hourticq,  /50. 

'  Hulst,  II,  61,  io3,  106,  no,  142, 160, 
i6y,  166,  177,  214,  235,  24^. 

Hutcheson,  295. 

'  Hymans,  1^4. 

Jabach,  148. 

'  Jaucourt  (de),  2po-2pi . 

'Jay,  4,  10. 

Josephe,  96. 

'  Junius  (Franciscus),  11,  6,  ly,  22-^^, 
39,  40,  52,  86,  90,  192. 

*  Krantz,  ip6. 

La  Chapelle,  iSa. 
'  Lacombe,  ^o^. 

*  Lacroix  (Paul),  no,  16^. 
'  Lafon,  2^8. 

'La  Fontaine,  55,  114. 

'La  Font  de  Saint -Yenne,  2i3,  552- 

2yp,  260,  261,  262,  263,  264,  266, 

267,  269,  273,  275,  276,   277,  278, 

279,  282,  285. 
Lairesse  (Gerard  de),  voir  Ylndex  des 

Artistes. 
Lalive  de  JuUy,  189. 
La  Mothe,  146. 
'  Laugier,  268- 26p. 
'  Le  Blanc  (abbe),  260-26^,  26^,  266, 

282,  28^. 
"  Le  Blond  de  Latoar,  voir  Ylndex  des 

Artistes. 
'  Le  Brun,  voir  Ylndex  des  Artistes. 

*  Le  Comte  (Florent),  i ^i-i ^2,  1^2. 

*  Lemonnier,  8,  loy. 

*  Lenormant  de  Tournehem,  Sg,  214, 

2y^,  264. 
'  Lepicie,  voir  Ylndex  des  Artistes, 
'  Levesque,  2^6. 

'  Liende  de  Sepmanville,  261,  26^. 
'  Lomazzo,  voir  Ylndex  des  Artistes. 
'  Lomenie  de  Brienne,  /50. 
Louis  XIV,  6p,  102,  io5,  ii3,  124. 
Louvois,  59,  102. 
Lucien,  96. 
Malherbe,  Sg,  196. 

*  Malvasia,  1^0,  i52,  ig2. 

'  Mander  (Karel   Van),    voir   Ylndex 

des  Artistes. 
'  Marcel  (Pierre),  /,  120,  lyp. 

20 
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'  Marcenay  de  Ghuy,  voir  V Index  des 
Artistes. 

*  Mariette,  Sg,  6^,  i86-ipo,  ipi,  194, 

2Iy,   216,   22y,    2y4,   260,    27y,   280, 
28^. 
Marigny  (marquis  de),  voir  Vandieros. 

*  Marmontcl,  226,  2/7,  281. 

*  MaroUcs  (de),  i^i,  148,  I4g. 
'  Marsy  (de),  207. 

'  Martin  (Jean),  /. 

'  Masse,  voir  Y Index  des  Artistes. 

Maugis,  148. 

Mazarin,  148. 

*  Miiliegan  (de),  ^05. 

'  Mcngs,  voir  I'Index  des  Artistes. 
'  Mignard  (Paul),  voir  VInde.r  des  Ar- 
tistes. 
Milton,  255. 

*  Molicre,  /dj. 

'  Monier,  voir  ['Index  des  Artistes. 

'  Montaiglon,  ^o^. 

Montjosieu  (de),  voir  Demontiosius. 

'  Monville  (de),  14^,  207. 

'  Muntz,  224,  2^y,  soy. 

*  Ncufville  de  Brunanbois  Montador 

(de),  27s. 
'  iS'ivclou,  62,  6()y    78,  82,   loi,  102. 

107. 
'  Nonnotte,  voir  l'Inde.t  des  Artistes. 
Orleans  (due  d),  177. 
Orry,  184. 
Ovide,  96. 

*  Paciaudi,  220,  275,  276,  agS. 

'  Pader,  voir  VIndex  des  Artistes. 

*  Palissy,  voir  VIndex  des  Artistes. 
'  Patrice  de  Siennc,  i,  2. 
Paiisanias,  96. 

*  Peiresc,  148,  i5i. 

*  Perrault  [Chnrles),6^,  10^,  106,  li ^- 

Jip,  120,    122,   146,   147,  148,   i5i, 

1 52,  200. 
Philander,  9,  92, 
Philostrale,  96. 

*  Piles  (Roger  de),  II,  i,  4,  14,  17,  Ip, 

^8,  90,  93,  95,  97,  pp,  100,  lOI, 
110,  III,  120-142,  143,  145,  146, 
i5i,  132,  153,  i54,  157,  i5g,  i6i, 
i63,  164,  i65,  166,  169,  17^,  178, 
i85,   187,  188,   191,  192,  194,  196, 

204,   217,   241,    230,    288,    289. 

*  Pingeron,  294,  2p^. 
Platon,  5t. 

Poerson,  voir  VIndex  des  Artistes. 


'  Ponsonailhe,  ^8. 

'  Porta,  7p. 

Porte  (Raoul-Pierre  de  la),  i5o. 

'  Poussin,  voir  VIndex  des  Artistes, 

*  Pozzo  (del),  7,  14. 

'  Pretot  (Philippe  dc),  no. 
'  Quentin  de  Lorangere,  ipo. 
Racine,  166,  186. 
Ratabon.  io3. 
'  Raynal,  260,  282. 
'  Restout  (Jacques),  voir  VInde.r  des 
Artistes. 

*  Richardson  (pere  el  fils),  210-211. 
RidoHi,  voir  VIndex  des  Artistes. 

'  Rocheblave,  220,  228. 
'  Rouquet,  ^09. 

*  Rousseau  (Jean-Baptiste),  208. 

'  Rubens,  voir  VIndex  des  Artistes. 
Rufin,  96. 

'Saint-Yves,  261,  264,  26^,  267,  276, 
282. 

*  Sandrart  (Joachim  de),  voir  VIndex 

des  Artistes. 
'  Scarron,  ly. 
Scignelay,  149. 

Serlio,  voir  VInde.r  des  Artistes. 
'  Seve  (de),  voir  VIndex  des  Artistes. 
'  Shaftesbury,  2p^. 
'  Societe  d'amateurs  (une),  26^-26^. 
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